BERICHTE UND BESPRECHUNGEN

HermuT BOTTIGER, Die Gruppe 47. Als die deutsche Literatur Geschichte schrieb,
Miinchen (Deutsche Verlagsanstalt) 2012, 478 S.

Hans WERNER RICHTER, Mittendrin. Die Tagebiicher 19661972, hrsg. von
DominNik GEPPERT in Zusammenarbeit mit NINa SCHNUTZ; mit einem Vorwort

von HaNs DIETER ZIMMERMANN und einem Nachwort von DoMINIK GEPPERT,
Miinchen (Beck) 2012, 383 S.

Schwierig ist es, tiber die Gruppe 47 zu schreiben, wurde sie, die das Griindungsdatum im
Namen trigt, doch innerhalb weniger Jahre zu einer zentralen Instanz des Literaturbetriebs
im westlichen Deutschland in den 1950er- und 1960er- Jahren und hat sie zudem diesen —
so Helmut Bottiger nachdriicklich') — in der Spielart, wie wir ihn heute im Spannungsfeld
der neuen Medien kennen, entscheidend mitbegriindet. Und dies, obwohl die Gruppe
sich wihrend ihres zwanzigjihrigen Bestehens jeglicher Institutionalisierung verweigerte.
Deshalb aber gerade auch, weil ihr Prinzeps Hans Werner Richter?) keinen Dichterver-
ein mit Statuten, Vorstand etc. begriinden wollte, sowie aufgrund der Einladungs- und
Durchfithrungspraxis, des ungewdhnlichen Lesungs-, Kritik- und Preisvergaberituals
umgab die Gruppe oder genauer gesagt ihre Tagungen eine ,Aura®) des Besonderen. Das
Besondere und der Hauptgrund der Schwierigkeit, iiber sie zu schreiben, liegen vor allem
darin, dass es sich um alles andere als eine homogene Gruppe handelt, dass vielmehr nur
die zur jeweiligen Tagung von Richter Eingeladenen sich dazugehérig fithlen durften und
dass nur jene wenigen Autoren und Autorinnen zum Kern der Gruppe gezihlt werden
konnen, die einigermaflen regelmiflig eingeladen wurden und auch teilnahmen. Aber wie
soll man — willkiirlich ausgewihlt — unter den Stammgisten Alfred Andersch, Ingeborg
Bachmann, Gilinter Grass, Helmut Heiflenbiittel und unter den selten oder nur einmal
Eingeladenen etwa Paul Celan, Thomas Gnielka oder Konrad Bayer poetologisch auf einen
Nenner bringen?

") Aus der Monographie von BOTTIGER wird im fortlaufenden Text mit der Sigle B und ein-
facher Seitenangabe zitiert. Hier: S. 10, 15 u. 6.

) Aus RicHTERS sTagebiichern« wird im fortlaufenden Text mit der Sigle R und einfacher
Seitenangabe zitiert. Dies gilt auch fiir das Nachwort von DOMINIK GEPPERT.

%) Dieser besonderen ,, Aura“ fragt FRiEDHELM KROLL, Gruppe 47 (= Sammlung Metzler 181),
Stuttgart 1979, S. 1, nach.
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Schwierig ist es nach Ausweis der meisten monographischen Schriften zur Gruppe 47,
unbefangen iiber diese zu schreiben: Problematisch sind erwartungsgemif§ trotz teils wich-
tiger Informationen die hagiographischen Publikationen?) durch Beschénigen, Glorifizieren
und Ausblenden unerwiinschter Fakten, nicht weniger problematisch aber auch manche der
scharfen Kritiken durch eben solches Ausblenden mit umgekehrten Vorzeichen, vor allem
jedoch durch fragwiirdige Verallgemeinerungen, die der angesprochenen Heterogenitit
der poetologischen Vorstellungen der einzelnen Autoren und Autorinnen nicht gerecht
werden kénnen. Friedhelm Kroll spricht in seiner literatursoziologischen Studie iiber »Die
»Gruppe 47°. Soziale Lage und gesellschaftliches Bewufitsein literarischer Intelligenz in der
Bundesrepublike« tadelnd von einer ,selbstauferlegten Enthaltsamkeit zielprogrammatischer
Explikation®, das heifSt, er postuliert von einem in den 1970er-Jahren im literaturwissen-
schaftlichen Diskurs dominanten ideologischen Standpunke selbstgewiss eben diesen auch
von den 47ern. Und jene wie Peter Weiss oder Gisela Elsner, Klaus Rochler und andere, bei
denen er solchen Standpunke hitte vorfinden kénnen, erscheinen in seinen beiden Biichern
zur Gruppe nur marginal oder bleiben unerwihnt. Krsll fordert ,.ein ideologisch expliziertes
Programm®“.’) Tatsichlich gibt es ein solches nicht, schon gar nicht ein fiir alle je zur Gruppe
Eingeladenen geltendes, vielmehr lehnt Richter nach den Erfahrungen mit den totalitiren
Systemen des Nationalsozialismus sowie des Sowjetkommunismus jegliche ideologische
Fixierung entschieden ab, operiert bezeichnenderweise mit dem Begriff ,Mentalitit ). Kroll
postuliert, dass in der ,antifaschistische[n] Mentalitit" eine der ,Konstanten des (Selbst-)
Bewuf3tseins der Mitglieder*’), mithin ein gruppenkonstituierendes und -integrierendes
Moment zu sehen sei. Der Begriff , Mentalitdt” statt ,Ideologic” indiziere, dass die 47er ihre
Kritik nicht auf eine wissenschaftlich fundierte Theorie des Faschismus stiitzten, sondern —
wenn {iberhaupt®) — nur gefithlsmiflig bestimmten, welche Ideen und Verhaltensmuster als
faschistisch zu gelten hitten.’)

Unter den scharfen Kritikern sticht Klaus Briegleb hervor, der 2003 ,Eine Streit-
schrift zur Frage Wie antisemitisch war die Gruppe 47“ unter dem Titel >Miffachtung
und Tabuc vorlegte,') eine Studie, die sich durch genregemif} polemische Uberspitzung

) Hierher gehoren vor allem auch die Erinnerungsbiicher von Hans WERNER RicHTER und
der Gruppe Nahestehenden. Vgl. u. a. REiNHARD LETTAU (Hrsg.), Die Gruppe 47. Ein
Handbuch. Bericht, Kritik, Polemik, Neuwied 1967; — Hans A. NEunziG (Hrsg.), Hans
Werner Richter und die Gruppe 47, Miinchen 1979; — Hans WERNER RICHTER, Im Eta-
blissement der Schmetterlinge. Einundzwanzig Portraits aus der Gruppe 47, Miinchen und
Wien 1986.

°) FriepHELM KROLL, Die ,Gruppe 47°. Soziale Lage und gesellschaftliches Bewuf3tsein
literarischer Intelligenz in der Bundesrepublik (= Metzler Studienausgabe), Stuttgart 1977,
S. 139.

) Z. B. HAns WERNER RICHTER, Wie entstand und was war die Gruppe 47, in: NEUNZIG
(Hrsg.), Hans Werner Richter (zit. Anm. 4), S. 140. Im Tagebuch von 1966 bekennt er sich
zu ,linksliberale[r] Mentalitit“ (R 21).

7) KroLr, Die ,Gruppe 47° (zit. Anm. 5), S. 147. Im Ubrigen ist der Begriff , Mitglieder” un-
angebracht, weil es eben keine Mitgliedschaft gab.

%) Vgl. KLaus BrIEGLEB, Ingeborg Bachmann, Paul Celan. Thr (Nicht-)Ort in der Gruppe 47
(1952-1964/65). Eine Skizze, in: BERNHARD BOSCHENSTEIN und S1GriD WEIGEL (Hrsgg.),
Ingeborg Bachmann und Paul Celan. Poetische Korrespondenzen, Frankfurt/M. 1997,
S.29-81.

%) Vgl. KroLL, Die ,Gruppe 47° (zit. Anm. 5), S. 147ff.

1) Kraus BriecLEB, Miffachtung und Tabu. Eine Streitschrift zur Frage: ,Wie antisemitisch
war die Gruppe 472, Berlin und Wien 2003.
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auszeichnet,") dabei den Widerspriichlichkeiten innerhalb der Gruppe sowohl als auch
in den Auflerungen und Verhaltensweisen einzelner Autoren jedoch nicht gerecht wird.
Es ist unbezweifelbar, dass die Gruppe nicht aktiv gegen ,Miffachtung, Desinteres-
se und Verdringung® der Shoah in der sich im Umgang mit der historischen Schuld
problematisch formierenden Adenauer-Gesellschaft auftrat'?) und dass sich Richter jii-
dischen Emigranten gegeniiber reserviert verhielt — von ,Haff"%) auf diese zu sprechen,
ist gleichwohl, dem Genre ,,Streitschrift geschuldet, tiberzogen. Unbestreitbar auch, dass
Richters Vergleich der Vortragsweise Celans mit der von Joseph Goebbels kein harmloser
Ausrutscher war.'*) Die Gruppe jedoch in ihrer Gesamtheit als ,Agentur® eines typisch
»antijidischen Geschehen[s]“"®), nimlich der ,Abspaltung deutscher Selbst-Erinnerung
von ihrer deutsch-jiidischen Gesamtgeschichte*'?) zu bezeichnen und daraus eine generelle
antisemitische Haltung abzuleiten, ignoriert zum Beispiel, dass Celan weniger unter der
Gruppe 47 und Richter"’) litt als vielmehr unter gruppenfeindlichen Kritikern wie Giinter
Blocker oder dem ehemaligen SS-Angehérigen Hans Egon Holthusen (vgl. B 12f)) und vor
allem in Verzweiflung getrieben wurde bereits 1952 durch die Ablehnung seiner Uberset-
zungen von Lyrik Yvan Golls sowie insbesondere 1960 durch die Plagiatsanschuldigungen
von dessen Witwe.'®) Der Vorwurf Brieglebs blendet weiters Einladungen aus wie die des
heute vergessenen Thomas Gnielka im Jahr 1952 und dessen Lesung aus seinem auto-
biographischen Romanprojekt »Geschichte einer Klasses, in dem der Autor, der 1944 als

') Die>Streitschrift basiert auf drei vorangegangenen, nicht gerade sorgfiltig redigierten Stu-
dien, was einiges an Redundanzen und Schirfeverlust bedeutet. Es geniigte z. B., einmal zu
erfahren, dass der Verfasser Martin Walser fiir einen , Trivialschriftsteller (ebenda, S. 37
und 256) hilt. Dieses Urteil wird wie manches andere unbegriindet in den Raum gestellt,
ist wohl eine Reaktion auf fragwiirdige politische Auferungen Walsers, die allerdings noch
nicht gegen die Qualitit seiner Prosa sprechen. Schwerer wiegt im thematischen Zusam-
menhang der Streitschrift die mangelnde Sorgfalt gegeniiber Ilse Aichinger: Dreimal wird
der fiir die Dichterin traumatische Ort, der Wiener Bahnhof, von dem aus ihre Verwandten
in Vernichtungslager deportiert wurden, falsch geschrieben: ,Auspang® statt ,Aspang®
(ebenda, S. 175, 182, 184).

12) Ebenda, S. 13.

13) Ebenda, S. 66.

'4) Dieser Vergleich, der den durch die Ausrottung seiner Familie in der Shoah traumatisierten
Paul Celan zutiefst verletzen musste, ist auch damit nicht zu entschuldigen, dass Richter,
rthetorischen und idsthetischen , Kahlschlag® einfordernd, empfindlich auf jegliche in seinen
Obhren pathetisch klingende Vortragsweise reagierte.

%) BrieGres, Miffachtung (zit. Anm 10), S. 60.

1) Ebenda, S. 59.

'7) Richter bemiihte sich, mag sein aus schlechtem Gewissen, mehrmals um Celan. Aber dieser
scheute sich verstindlicherweise davor, sich erneut 6ffentlicher Kritik zu stellen. 1962 kam es
dank der politischen Nihe Richters zur Sozialdemokratie zwar nicht zu einer Freundschaft, aber
immerhin zu einer Anniherung zwischen den beiden (vgl. B 138). Und immerhin auch erzielte
Celan 1952 bei der Abstimmung fiir den Preis den dritten Platz (vgl. B 140), wurde er durch
den Gruppenauftritt von Rundfunkstationen und der Deutschen Verlagsanstalt entdeckt.

') Vgl. dazu ausfiihrlich BARBARA WI1EDEMANN (Hirsg.), Paul Celan, Die Goll-Affire — Do-
kumente zu einer ,Infamie’, zusammengest., hrsg. und komm. von B. W., Frankfurt/M.
2000. — Vgl. dazu auch Paur CeLaN — GistLE CELAN-LESTRANGE, Briefwechsel. Mit
einer Auswahl von Briefen P. C.s an seinen Sohn Eric. Aus dem Franzésischen von Eu-
GEN HELMLE, hrsg. und komm. von BERTRAND Bap1oU in Verbindung mit Eric CeLAN.
Anmerkungen iibersetzt und fiir die deutsche Ausgabe eingerichtet von BARBARA WIEDE-
MANN, 2 Bde, Frankfurt/M. 2001, Bd 1, S. 11 u. dazugehérigen Kommentar Bd. 2, S. 45f.
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jugendlicher Flakhelfer nahe Auschwitz eingesetzt war, seine ihn traumatisierenden Ein-
driicke vom Vernichtungslager thematisiert. Gnielka, der jung verstarb und fiir den der die
deutsche Schuld alles andere als verdringende und auch auf Celan sehr sensibel eingehende
Gruppenpreistriger Heinrich Boll (vgl. B 142f)) die Grabrede hielt, war es auch, der durch
Ubergabe von Dokumenten iiber Morde in Auschwitz an den Generalstaatsanwalt Fritz
Bauer mit einen Anstof§ zum Frankfurter Auschwitzprozess 1963 bis 1965 gegeben hat.")
Es lieflen sich weitere Beispiele, etwa Eichs Offenheit, anfiihren fiir Verhaltensweisen und
Auferungen einzelner 47er, die quer zum allerdings unbezweifelbar auch in der Gruppe
dominanten Verdringungstenor der Zeit (vgl. B 27) lagen. Ein differenzierter Blick auf den
zeitgeschichtlichen, einschliefSlich des literarischen Kontext ist angebracht. Was Briegleb
dem Richter nahestehenden Kritiker Fritz J. Raddatz vorwirft, nimlich ,Arroganz des
vollstindigen Wissens“®), das kann ihm selbst ebenso vorgeworfen werden, wenn er aus
der Distanz von mehreren Jahrzehnten sein absolutes Urteil tiber die Gruppe fillt. Bottiger
hingegen zeichnet Richter nun als eine in sich sehr widerspriichliche Persénlichkeit, die
eindeutig antinazistisch eingestellt war, 1933 kurzzeitig nach Paris emigrierte, dort nicht
Fuf§ fassen konnte und, zuriickgekehrt nach Deutschland, ,von der Gestapo verhért*
(B 43) wurde, gleichwohl einen Antrag auf Aufnahme in die Reichsschrifttcumskammer
stellte und in der NS-Zeit einige kurze Prosatexte verdffentlichen konnte. Anders als sein
yspiterer Gruppe 47-,Mitstreiter Alfred Andersch kam Desertion von der deutschen
Wehrmacht fiir ihn nicht in Frage. Wie die meisten der jungen Autoren fiihlte er sich als
Angehériger einer ,,schuldlose[n] Generation” (B 63). Dies ist ebenso bezweifelbar wie die
hiufig gedullerte These vom Nullpunke 1945.

Weder emotionale Verbundenheit mit der Gruppe 47 noch ideologische Engstirnigkeit
zeichnet den umfassend dokumentierenden, allerdings auch sehr akademisch trockenen
»Grundrif$< aus, den Heinz Ludwig Arnold gemeinsam mit Studierenden der Universitit
Géttingen 1980 als umfangreichen Sonderband der Reihe Text + Kritik« vorgelegt hat,*!)
und zeichnet nun auch Béttigers Monographie aus, die — es sei vorweggenommen — eine
materialreiche, durch Genauigkeit und fesselnde Erzihlweise gleichermaflen bestechende
Gesamtschau zu vermitteln vermag auf die Geschichte, eingeschlossen die Vor- und Nach-
geschichte der Gruppe 47.

Eingangs wurde darauf hingewiesen, dass die Gruppe 47 entscheidenden Einfluss auf
die Entwicklung des Literaturbetriebs im westlichen Deutschland nahm. Eine Schwer-
punktsetzung Béttigers gilt denn auch, mit dem Titel seiner Einleitung formuliert, der
,Literatur zwischen Markt, Macht und Medien® (B 9, vgl. auch B 15). Die ,Medialisierung
und Kommerzialisierung von Literatur (B 10) nahm im deutschen Sprachraum ihren
Ausgang bei der anfinglich konkurrenzlosen, um 1960 ,,zum Literaturbetrieb schlechthin
geworden[en]“ Gruppe 47 (B 273), die den Grundstein fiir die ,Eventisierung” (B 436)
des Redens iiber Literatur etwa beim Bachmann-Preis oder beim Literarischen Quartett

) Vgl. NorBerT FRrEL ,Gerichtstag halten iiber uns selbst”. Im Auschwitz-Prozess, der vor 50
Jahren im Frankfurter Rémer begann, stellte sich die Republik den unfassbaren Verbrechen
der NS-Diktatur. Der Weg dorthin fiel schwer, in: Die Zeit (Hamburg) vom 21.11.2013,
S. 22f,, hier: S. 22. Im Ubrigen war auch Gnielkas spitere Ehefrau, die Kabarettistin und
Aufdeckungsjournalistin Ingeborg Euler, 1949 zur Gruppe eingeladen.

") BrIEGLEB, Miflachtung (zit. Anm. 10), S. 143.

) Hemnz Lupwic ArNoLD (Hrsg.), Die Gruppe 47. Ein kritischer Grundrif§ (= Sonderband
text + kritik), Miinchen 1980.
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legte. Richter hat fiir die von ihm als ,Freundeskreis® (B 98)?) bezeichnete Gruppe er-
folgsorientiertes Networking betrieben, die Tiiren fiir die Autoren vorerst zu wichtigen
Rundfunkredakteuren (Ernst Schnabel beim N'WDR, Andersch und HeifSenbiittel beim
SDR), spiter zu verschiedenen Fernsehanstalten (SFB dank Héllerer) und zu Printmedien
(Die Zeit, FAZ() gedffnet.

Die grundlegende Zielvorstellung Richters war es, durch die literarischen Werkstatt-
gespriche, durch das Diskussionsritual bei den Gruppentagungen zu demokratischer
Schulung beizutragen. ,Zentral war fiir [... ihn] die Funktion der Kritik“ (B 54), in der er
eine der Grundvoraussetzungen fiir Demokratie sah. Diese Einstellung bedingte zweierlei:
erstens die aktive Beteiligung an der aktuellen Tagespolitik, allerdings streng getrennt von
den literarischen Diskussionen. Mit Richter traten einige der regelmifligen Gruppenteil-
nehmer (wie vor allem Grass, aber auch Bachmann oder Siegfried Lenz) entschieden fiir
die Sozialdemokratie und speziell fiir Willy Brandt ein und engagierten sich gegen die
Wiederbewaffnung und atomare Aufriistung der Bundesrepublik. Zweitens verhinderte
die genannte Einstellung engstirnige Einladungspraxis. Asthetisch war Richter zwar fixiert
auf realistische, der Reportageliteratur nahe Schreibweise, inhaltlich auf Kriegs-, Heim-
kehrer-, Trimmerthematik. Seine Idealvorstellung umschrieb er mit dem schwammigen
Begriff ,magischer Realismus®. Offen zeigte er sich dennoch auch fiir Literatur, fiir die
ihm das Sensorium fehlte, angefangen von Heifenbiittels sprachexperimentellen Texten
bis zu den Werken der zweiten und dritten Gruppengeneration wie zum Beispiel Alexander
Kluge, Hubert Fichte oder Peter Handke. Bottiger leuchtet das literarische Spannungsfeld
aus, in dem sich die Gruppenteilnehmer bewegten, beginnend mit dem Kontext einer
konservativen (hiufig religios gestimmten) Trostliteratur eines Rudolf Alexander Schroder
etwa und den Auseinandersetzungen mit Autoren des Exils und der inneren Emigration.

Béttiger versucht der Vielfalt in der Gruppe gerecht zu werden, auch in der kritischen
Wiirdigung einzelner Persénlichkeiten. Aus der Fiille des Erzihlten sei nur auf Walter
Héllerer und Hans Magnus Enzensberger hingewiesen, denen jeweils eine Schliissel-
funktion zukommt. In Enzensberger sicht Béttiger den herausragenden Literaturpolitiker
unter den 47ern (vgl. B 16), den ,,Chefideologen® (B 323), der virtuos die Medien zu bedie-
nen verstand und daher ,als Reprisentant der Gruppe 47 auch weitaus signifikanter und
einflussreicher gewesen sei als etwa Giinter Grass®. Trefflich liefe sich selbstverstindlich
dariiber streiten, ob das Chamileonhafte von Enzensberger oder die strikte Haltung von
Grass hoher einzuschitzen sind. Unbestreitbar ist jedenfalls die Bedeutung Héllerers
nicht nur als akademisch und rhetorisch brillanter Kritiker bei den Tagungen,*) sondern
auch als Networker, als Herausgeber der mafigebenden Zeitschrift »Akzentec sowie der
unkonventionellen, ,fiir den Aufbruch Mitte der finfziger Jahre® (B 179) nicht weniger
richtungweisenden Lyrik-Anthologie sTransit. Zudem 6ffnete er durch literarische Ver-
anstaltungen an der TU Berlin und am von ihm gegriindeten Literarischen Colloquium
Berlin einerseits den Blick auf die europdische Moderne, andererseits auf Autoren der
Gruppe 47. Dariiber hinaus schuf er durch Zusammenarbeit mit dem SFB vor allem neue
mediale Moglichkeiten und Aufmerksamkeit fiir die zeitgenossische Literatur. Hollerer

22) Fiir Bottiger war die Rede vom , Freundeskreis [...] zwar ein Phantom, aber ein fiir Richter
duflerst notwendiger Mythos“ (B 340).

%) Hierin sieht Béttiger die professionellen Kritiker Walter Jens, Joachim Kaiser, Hans Mayer
bei allen Unterschieden auf demselben Niveau, wihrend ihm Marcel Reich-Ranicki als zu
effekthaschend weniger bedeutsam erscheint.
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hat ganz entscheidend zur Entwicklung des Literaturbetriebs in der Bundesrepublik
beigetragen.

Die Gruppe 47, das waren jeweils die von Richter zu den Tagungen einberufenen
Autoren. Einzelnen Zusammenkiinften schenke Bottiger besondere Aufmerksamkeit,
vom ersten Treffen im Haus der fast vergessenen ,Hex vom Bannwaldsee“ (B 18) Ilse
Schneider-Lengyel, bei dem sich das Lese- und Diskussionsritual gewissermafien von selbst
ergab, iber die Tagung in Niendorf 1952, bei der die Lesungen von Aichinger, Bachmann
und Celan einen Paradigmenwechsel in der Nachkriegsliteratur signalisierten, tiber den
Auftrite von Grass 1958 in GrofSholzleute, der dem Autor wiederum auf die Gruppe abfir-
benden ,Weltruhm® (B 230) eintrug, bis hin zu den letzten Tagungen in Princeton 1966,
von der vor allem die von Reinhard Lettau initiierten Antivietnamaktivitdten und der
legendir gewordene Auftritt Peter Handkes erwihnenswert sind, sowie in der Pulvermiihle
1967, dem Schlusspunkt der ,reguliren Zusammenkiinfte. Bottiger schenkt zu Recht
dem ,schier endlose[n] Weiterleben der Gruppe 47° (B 419) gebiihrende Aufmerksamkeit,
nicht nur den Zusammentreffen im Berliner Haus Richters und der nachgeholten Tagung
in Prag, sondern auch dem Weiterwirken des Netzwerks, das bei Auf§enstehenden nicht
selten Anstof§ erregte und als geradezu mafios empfunden wurde.

Im Laufe der sechziger Jahre beobachtet Bottiger, hierin Bolls 1965 in der Zeitschrift
»Merkur« versffentlichtem Essay »Angst vor der Gruppe 47« folgend (vgl. B 346), zwei zen-
trifugale Krifte: Einerseits wollten sich die ,alten Weggefihrten® (B 351) nicht mehr tiber
die Gruppe definiert schen, betonten vielmehr ihre Individualitit und verloren auch an
Bedeutung zugunsten der zweiten und dritten Generation (Bichsel, Fichte, Kluge, Lettau
u. a.), andererseits stieffen Autoren hinzu mit radikaler politischer Einstellung gewisserma-
Ben links von der sozialliberalen Mitte des politischen Spektrums in der Bundesrepublik,
fiir die sich Richter eben engagierte. Zur unernst eingeschitzten Studentenrevolte blieb er
auf Distanz. Die neue ,, Dynamik® (B 347) in der Gruppe, deren Auflésungserscheinungen
sowie die schirfer werdenden Angriffe von auflen (vgl. R 238), gegen die Hollerer 1966 ein
Sonderheft der»Sprache im technischen Zeitalter (vgl. R 19 und 271, Anm. 1) veroffent-
lichte, bewogen Richter wohl dazu, trotz seinen expliziten Vorbehalten gegeniiber Diarien
(vgl. R 21), ab September 1966 sechs Jahre lang ein solches als Selbstvergewisserungs-
medium zu nutzen. Und er beginnt bezeichnenderweise mit dem Hinweis auf Héllerers
Verteidigungsunternechmen.

Im Widerstreit der Meinungen verschiedener Autoren und Kritiker, ob die Gruppe wei-
terexistieren solle, erweist sich Richter hin- und hergerissen. Der Titel JMittendrin« fiir die
sehr sorgfiltige und mit informativen Anmerkungen?) versehene Edition der Tagebiicher
istzum einen tduschend, weil sich Richter eben an den Rand des Literaturbetriebs gedringt
fithlte, zum anderen aber auch nicht unzutreffend, insofern er nach wie vor ungeheuer me-
dienprisent war, diverse Rundfunk- und Fernsehsendungen gestaltete (vgl. die informative
Auflistung R 360-369), die nicht zuletzt den alten 47er-Seilschaften zugutekamen. Politik
sowie die Frage der aktuellen Rolle des kritischen Intellektuellen, weniger literarische As-
pekte dominierten thematisch. Nach wie vor, allerdings nicht ganz ohne Widerspriiche,*)
will Richter wie bei den Gruppentagungen Literatur und Politik getrennt wissen.

) Nur wenige der Anmerkungen erscheinen unnétig (etwa R 322, Anm. 17), nur wenige zu
karg (vgl. z. B. R 339, Anm. 108).
) Kurzzeitig kokettierte Richter 1970 mit einem ,,Bericht zur Lage der Nation', den die

Gruppe 47 jihrlich herausbringen soll“ (R 168).
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Wie sehr verunsichert Richter durch die verinderte gesellschaftliche und kulturelle
Situation Mitte der sechziger Jahre war, lisst sich an seiner Bewertung von Schriftstel-
lerkollegen erkennen. Uneingeschrinke positiv steht er nur zu dem nach wie vor einer
realistischen Schreibweise verpflichteten und immer bescheidenen Siegfried Lenz (vgl.
R 170 passim). Uber die meisten weif§ er wenig Schmeichelhaftes zu notieren. Besonders
negativ und teilweise auf ihn selbst zurtickfallend dufert er sich tiber Hans Mayers Eitel-
keit und Homosexualitit (vgl. R 84), iiber den ,Scharlatan® Enzensberger (R 124), tiber
politische Stellungnahmen und Aktionen Walsers (vgl. R 171f)) und Bélls (vgl. R 209f.),
aber auch iiber Andersch, Jens, Hildesheimer, Peter Weiss und einige jiingere Autoren,
nicht ohne Ironie tiber Reich-Ranicki (vgl. R 206). Dass seine Bewertung davon abhingt,
wie der jeweilige Autor zur Gruppe 47 akrtuell steht und wieweit er Richters Idealvor-
stellungen vom kritischen Intellektuellen, seiner sozialdemokratischen Einstellung und
der Trennung von Literatur und Politik sowie der Anerkennung seiner Position in der
Gruppe entspricht, beweist sein zwiespiltiges Verhiltnis zu Grass, dem er unzihlige Male
in seinen Tagebuchnotizen vorwirft, sich auf der politischen und literarischen Biihne in
den Vordergrund zu spielen, den er aber auch besonders schitzt, weil er am treuesten am
Richterschen Gruppenideal eines ,,immer wiederholten Werkstattgesprichs’ unter Schrift-
stellern (R 32) festhilt. Aufschlussreich im Hinblick auf die Auflésung der Gruppe sind
auch die Einblicke, die Richters Notizen in die gegenseitigen Einschitzungen von Gruppe
47-Autoren untereinander erlauben, etwa in die strikte Ablehnung von Enzensberger und
Walser durch Grass und Weiss.

Mit Bottigers Monographie und der Edition der Tagebiicher Richters sind zwei Publi-
kationen nahezu zeitgleich erschienen,®) die nicht unterschiedlicher denkbar einen Blick
auf die Gruppe 47 erlauben: einmal durch das Bemiihen, umfassend iiber sie zu informie-
ren und moglichst objektiv ihrer literarhistorischen Bedeutung gerecht zu werden, ohne
Kritisierbares und Widerspriichlichkeiten auszuklammern, dann durch radikal subjektive
Notizen, die nicht nur ihren Verfasser in grofer Unsicherheit zeigen, ob und wie es mit
der Gruppe weitergehen kénnte, sondern auch den literarhistorischen Umbruch der spiten
1960er- und frithen 1970er-Jahre ein wenig genauer als bisher erkennen lassen.

Kurt Bartsch (Graz)

26) Béttiger konnte die Tagebiicher schon in seine Darstellung miteinbeziehen.

Cremens Ozert, Klangriume bei Peter Handke. Versuch einer polyperspekti-
vischen Motivforschung (= Zur neueren Literatur Osterreichs, hrsg. von Karr
WAGNER, DANIELA STRIGL und MicHAEL ROHRwWASSER; Band 25), Wien (Brau-
miiller) 2012, 347 S.

Noch nie diirfte die Motivforschung ein so hohes theoretisches Niveau erreicht haben
wie in Clemens Ozelts Handke-Buch, noch nie ist das Werk Handkes so detailgenau und
gleichzeitig vor einem so erhellenden literaturwissenschaftlichen Horizont dargestellt
worden. Einerseits werden die verschiedensten Phinomene der literarischen Klangriume
beschrieben, deren werkgeschichtliche Verwandlungen und gattungsspezifische Variati-
onen, andererseits wird jedes dieser Phinomene im Kontext nicht nur der zeitgendssischen
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Wie sehr verunsichert Richter durch die verinderte gesellschaftliche und kulturelle
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keit und Homosexualitit (vgl. R 84), iiber den ,Scharlatan® Enzensberger (R 124), tiber
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wie der jeweilige Autor zur Gruppe 47 akrtuell steht und wieweit er Richters Idealvor-
stellungen vom kritischen Intellektuellen, seiner sozialdemokratischen Einstellung und
der Trennung von Literatur und Politik sowie der Anerkennung seiner Position in der
Gruppe entspricht, beweist sein zwiespiltiges Verhiltnis zu Grass, dem er unzihlige Male
in seinen Tagebuchnotizen vorwirft, sich auf der politischen und literarischen Biihne in
den Vordergrund zu spielen, den er aber auch besonders schitzt, weil er am treuesten am
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auch die Einblicke, die Richters Notizen in die gegenseitigen Einschitzungen von Gruppe
47-Autoren untereinander erlauben, etwa in die strikte Ablehnung von Enzensberger und
Walser durch Grass und Weiss.

Mit Bottigers Monographie und der Edition der Tagebiicher Richters sind zwei Publi-
kationen nahezu zeitgleich erschienen,®) die nicht unterschiedlicher denkbar einen Blick
auf die Gruppe 47 erlauben: einmal durch das Bemiihen, umfassend iiber sie zu informie-
ren und moglichst objektiv ihrer literarhistorischen Bedeutung gerecht zu werden, ohne
Kritisierbares und Widerspriichlichkeiten auszuklammern, dann durch radikal subjektive
Notizen, die nicht nur ihren Verfasser in grofer Unsicherheit zeigen, ob und wie es mit
der Gruppe weitergehen kénnte, sondern auch den literarhistorischen Umbruch der spiten
1960er- und frithen 1970er-Jahre ein wenig genauer als bisher erkennen lassen.
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vischen Motivforschung (= Zur neueren Literatur Osterreichs, hrsg. von Karr
WAGNER, DANIELA STRIGL und MicHAEL ROHRwWASSER; Band 25), Wien (Brau-
miiller) 2012, 347 S.

Noch nie diirfte die Motivforschung ein so hohes theoretisches Niveau erreicht haben
wie in Clemens Ozelts Handke-Buch, noch nie ist das Werk Handkes so detailgenau und
gleichzeitig vor einem so erhellenden literaturwissenschaftlichen Horizont dargestellt
worden. Einerseits werden die verschiedensten Phinomene der literarischen Klangriume
beschrieben, deren werkgeschichtliche Verwandlungen und gattungsspezifische Variati-
onen, andererseits wird jedes dieser Phinomene im Kontext nicht nur der zeitgendssischen



174 Berichte und Besprechungen

Philosophie und der avancierten heutigen kulturwissenschaftlichen Theorien bestimmt.
Vor allem aber zeigt Ozelts polyperspektivische Motivforschung so genau wie keine ger-
manistische Untersuchung davor das staunenswert grof§e poetische und philosophische
Wissen, das in Handkes Werk verborgen ist, verborgen, weil es sich in der scheinbaren
Spontaneitit des groffen Bereichs des Auflersprachlichen und des sinnlichen Materialismus
in den Texten nicht leicht zu erkennen gibt. Ozelt wiirde wahrscheinlich nicht sverborgen®
sagen, weil die Vorstellung von etwas dahinter Liegendem ungenau ist, denn Sinnlichkeit
und Vernunft, Geist und Kérper, Unmittelbarkeit und philosophische Reflektiertheit
durchdringen einander bei Handke auf eine Weise, dass das eine im andern enthalten ist
und so jenes ,eins und alles” oder jenes ,eins in allem® entsteht, auf das Handkes Schreiben
hinaus will. Seine ,,,Sehnsucht nach Philosophie', sein ,Bediirfnis nach Philosophie™ blei-
ben den Texten nicht duflerlich, heifit es in der Einleitung, es bestimme sie vielmehr (9).
Aber gleich am Beginn der Einleitung zeigt Ozelt auch, dass in dieser eminent philosophi-
schen Dimension des Werks die Gefahr liegt, Handke auf eine Philosophie festzulegen und
in ihr den Schliissel zum Werk zu sehen. Als solche Entschliisselungs-Philosophen werden
von der Germanistik vor allem Heidegger, Wittgenstein, Nietzsche, Adorno, Benjamin,
Derrida, aber auch Spinoza und Heraklit gehandhabt, um nur sie zu nennen, und die
Arbeit eines solchen germanistisch-philosophischen Schliisseldiensts fithrt letztlich zur
Vorstellung der Texte als ,,,einem geschlossenen System™ (11). Fiir sich selber sieht Ozele
einen gangbaren Weg in der Beschreibung der textuellen ,,Spuren® des Philosophischen,
womit die Frage der poetischen Formulierung und tiberhaupt die der literarischen Form-
bestimmtheit ins Spiel kommt. ,Die ,Spuren der Reflexion® als Spuren sichtbar werden zu
lassen®, darin liege fiir ihn ,die groffe methodische Herausforderung fiir die Literaturwis-
senschaft®, eine Herausforderung, die die ,Darstellung von Handkes distanzierter Nihe
zur Philosophie insgesamt” betrifft (11).

Gleich am Beginn der Lektiire von Ozelts Studie iiber die »Klangriume bei Peter
Handke" ist man erstaunt dariiber, dass etwas, wie man annehmen méchte, philosophisch
so wenig Vermitteltes, etwas unmittelbar Sinnfilliges wie Gerdusche und Klinge, den Re-
flexionsraum der abendlindischen Philosophie braucht, um in seiner poetischen Eigenart
angemessen verstanden werden zu kénnen. Ozelts Buch 6ffnet uns diesen erstaunlichen
philosophischen Reflexionsraum, doch letztlich geht es ihm um etwas anderes: nimlich
um die dsthetische Erziechung des Menschen, in der das Unvermittelte, Sinnliche, Materiel-
le — ein Schall, ein Klang, ein Gerdusch, eine Stimme — sich mit der Emotion und mit dem
Denken zu verbinden beginnt. Letztlich geht es dabei auch um die Méglichkeiten der Li-
teratur. Denn Handkes Auseinandersetzung mit akustischen Phinomenen ist interessant,
weil der Autor sehr differenziert deren ,je konkrete Gestaltwerdung im Kontext bestimm-
ter Situationen oder Wahrnehmungsweisen vor Augen bzw. Ohren fithrt“. Mit dem Begriff
»Klangriume® bringt Ozelt die ,Abhingigkeit von Bedeutungsprozessen und interpreta-
torischen Kontexten* zum Ausdruck, und ,,,Raum‘ meint in diesem Zusammenhang also
nicht etwa eine bestimmte Form der Ausdehnung, sondern ein vielfiltig ausgestaltetes und
ausgestaltbares Bedeutungsfeld (19). Wichtig ist dem Verfasser auch die historisch-gene-
tische Dimension der dargestellten Wirkung von Klangphinomenen, insofern Handkes
Texte immer wieder auch die Geschichte des menschlichen Hérens ,mitdenken’ und damit
eine Form isthetischer Grundlagenforschung darstellen. Ozelt spricht diese genetische
Perspektive mit einem Zitat von Maurice Merleau-Ponty an, das Handke in »Die Lehre
der Sainte-Victoire« verwendet: Dass in Cézannes Felsen und Biumen ,die ,frithesten
Hohlenzeichnungen™ wiederzuerkennen seien (20). Einen systematischen theoretischen
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Hintergrund wiirden zweifellos auch Goethes naturwissenschaftliche Schriften hergeben,
in denen sich Handke seit der zweiten Hilfte der siebziger Jahre mit seinen dsthetischen
Intentionen verstanden sicht. Sie verbinden sich vor allem mit seiner Aufmerksambkeit fiir
die alltdglichen Wirkungszusammenhinge dsthetischer Theorie und Praxis. Zu Rechtsieht
Ozelt ja das Entscheidende an Handkes literarischer Auseinandersetzung mit den Klingen
nicht allein in den ,,Strukturanalysen als Teil einer formal gehaltenen Musikdsthetik®, son-
dern in der ,unmittelbare[n] und vielfiltige[n] Verkniipfung mit Fragen lebensweltlicher
Bedeutungen® (20). Der daran anschliefende Aufriss der Fragestellungen sei hier zitiert,
weil er einen Begriff vom Reichtum und der Vielfalt der Aspekte gibt, die sich in Ozelts
polyperspektivischer Motivforschung auftun. Handke gehe wahrnehmungstheoretisch
der Frage nach, ,was Klinge fiir unser Zeitempfinden bedeuten; oder er fragt sich, welche
soziologisch beschreibbaren Implikationen und Erfahrungsqualititen mit bestimmten
Klangkonstellationen verbunden sind; was der literarische Bezug auf Klinge fiir sprach-
philosophische Probleme aufwirft bzw. umgekehrt, welche Konsequenzen die klangliche
Verfasstheit von Sprache fiir ihre Bedeutung hat; welchen Stellenwert Klang in medial
unterschiedlich verfassten Konstellationen einnimmt; wie (musikalische) Klangstrukturen
in literarische Texte transformiert werden konnen; welche literarischen Darstellungsmag-
lichkeiten eine fremdsemiotische Bezugnahme eroffnet — und vieles mehr (20). Das ,und
vieles mehr® wird in den sieben Kapiteln dieses umfangreichen Buchs dargestellt, wobei ein
durchgehender Gesichtspunkt die Frage nach der Werkentwicklung der Klangriume ist,
nach den perspektivischen Verschiebungen und den immer wieder neuen Varianten, den
erweiternden, neue Akzente setzenden Wiederholungen. Solche Forschungsfragen werden
in den exemplarischen Auseinandersetzungen mit dem nicht gerade schmalen Spektrum
der Handke-Sekundirliteratur auf eine Weise diskutiert, dass nicht nur die dominierenden
Positionen der Forschung zur Sprache kommen, sondern Ozelts eigene Position durch
die kritische Auseinandersetzung immer wieder neue Akzentuierungen erfihrt. Uber-
haupt ist fiir die Arbeit eine Darstellungsform charakeeristisch, die nicht auf ein einziges
Erkenntnisziel zusteuert, sondern eher auf das Denken in immer neuen Konstellationen
setzt, erhellende Verbindungen herstellt, weit auseinander liegende Werke zueinander in
Beziehung setzt, um die Vorstellung einer linearen Entwicklung aufler Kraft zu setzen und
der Bedeutungspluralitit der Klang-Darstellung im Werk Handkes gerecht zu werden.

In den ersten drei Kapiteln geht es stirker um Handkes ,Frithwerk, womit Ozelt
einer Tendenz der literaturwissenschaftlichen Forschung begegnen will, die diese Ar-
beiten abwertet oder jedenfalls zu wenig beachtet. Aber weil gerade in dieser Werkphase
die literarische Auseinandersetzung mit Klingen besonders aufschlussreich ist, bietet
sich eine gegensteuernde Relekture an. Im ersten Kapitel — Uber das Buchstabieren der
Klinge und das Horen in der Literatur® (ich gebe aus Platzgriinden jeweils nur einen
signifikanten Bestandteil des Titels wieder) — wird der Wahrnehmung, dem Erkennen
und Wiedererkennen und dem Benennen von Gerduschen im Roman >Die Hornissenc
nachgegangen, die, was bisher nicht gesehen wurde, eine erzihlerische Form der ,,Grund-
lagenforschung® im Bereich der sinnlichen Weltwahrnehmung darstellen. Schon in den
frithen Rundfunksendungen in Graz hatte Handke das Schreiben als einen Versuch
verstanden, ,,,die Welt zu erobern’, wodurch einem ,Augen und Ohren aufgehen auch fiir
die nicht beschriebene Umwelt' und man ,die Dinge, auf die man vordem taub und blind
gestof8en ist’, ;wieder dingfest’ machen kann® (45). Das zweite Kapitel — ,,Die Ordnung der
Dinge in der Popmusik und bei Handke® — setzt die Darstellung erkenntnistheoretischer
Motive in der erzihlerischen Gerduschwahrnehmung ,am anderen Ende von Handkes
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Klangspektrum® fort, denn es geht nun um den grofen Schritt von der ,klanglichen Na-
turidsthetik“ zur klanglichen Welt der Popmusik und deren Bedeutung fiir das literarische
Schaffen Handkes. Die Sprache orientiere sich nun bewusster ,an der Materialitit von
Worten und Sitzen“ als integraler Teil der Beatstruktur, und bewusster wird auch das
Moment der Befreiung, das die Popkultur fiir seine Generation bedeutete, reflektiert. Das
Ausweichen auf das Englische erklirt Ozelt mit einem Hinweis auf ein Funkfeuilleton
Handkes, in dem es heift, dass ,die deutsche Sprache nach der Belastung ,von den vielen
Mifibriuchen™ jene ,,,Unbeschwertheit” und ,Lebhaftigkeit’, die seinen Rausch durch die
Beatles ausgelost haben, nicht zulasse. Im dritten Kapitel — ,,Handkes Positionierung im
literarischen Feld“ — wird gezeigt, wie Handkes musikalische Vorlieben das Image des
,Popstars“ mitgestaltet haben, wobei der literatursoziologische Blick, der dieses Kapitel
bestimmt, auch Handkes weitere literarische Entwicklung besser verstehen lisst, da diese
ynicht unwesentlich mit dem medialen Echo und der 6ffentlichen Reaktion auf seine
Arbeiten zusammenhingt®. Genau diesem behaupteten Einfluss der Beatmusik geht das
vierte Kapitel in der Form ,Intermedialer Lektiire[n]“ nach, indem es ,grundsitzliche
Méglichkeiten und Rahmenbedingungen® erortert, ,wie Musik (a/s Musik) iiberhaupt
Einfluss auf die Gestaltung der Arbeiten Handkes nehmen kann“ und auflerdem die
Ubernahme der vielen musikalischen Genrebezeichnungen rechtfertigen konnte (103). In
diesem vierten Kapitel findet man auch eine schéne Erklirung des Epischen als ,,,Musik
der Teilnahme™ bei Handke, auf deren Hintergrund die ungewdhnliche Konstellation der
untersuchten Erzihlungen — >Wunschloses Ungliick« und »Die Morawische Nachw — eine
zusitzliche Begriindung erfihrt. Die Titel der Kapitel fiinf und sechs — ,Plurimediale
Arbeiten I: Klangarrangements (Horspiele, Pantomimen, Filme)® sowie ,,Plurimediale Ar-
beiten II: Handkes ,Lieder’ oder Formen der Interrhytmizitit (Dramen)“ — verweisen auf
einen avantgardistischen Grenzbereich des Literarischen, und doch gehtes in diesen beiden
Kapiteln, stirker als in den anderen, um den erstaunlich dichten Bezug dieser Klang- und
Sprach-Experimente zur groffen Tradition. Bewundernswert ist dabei auch die Akribie
des Verfassers, der allen diesen geheimen philosophischen und literarischen Verweisen
nachgeht und zeigt, worin der neue, erhellende Akzent liegt, den der alte Bedeutungsraum
bei Handke gewinnt. So kommentiert Ozelt zum Beispiel Handkes Horspiel »Geriusch
eines Gerdusches, das fast nur aus Alltags-Geriduschen besteht, mit dem Vorhaben aus der
werkgeschichtlich weit entfernten Erzihlung »Die Morawische Nacht: ,auf die Gerdusche
zu achten, sie zu reflektieren, zu vergleichen, zu iibersetzen, und er stellt eine Verbindung
her zu einer Referenzstelle in Goethes )Maximen und Reflexionen, die den grofen phi-
losophischen Echo-Raum des winzigen avantgardistischen Experimentalstiicks aufreif3t:
dass ndmlich, so Goethe, nach Kants , Kritik der Vernunft [...] eine Kritik der Sinne nétig
sei, wenn die Kunst tiberhaupt, besonders die deutsche, irgend sich wieder erholen und
in einem erfreulichen Lebensschritt vorwirtsgehen solle“. Handke habe, so Ozelt, in den
ersten Jahren seines Schaffens, ,dieser Erzichung des Menschengeschlechts unmittelbar
politische Relevanz® zugetraut: ,Nur die Asthetik kann den Wahrnehmungsapparat so
genau machen, daf§ die Natur in dieser Gesellschaft als gemacht, als manipuliert erkenn-
bar wird, nur eine neue Asthetik kann auch Beweise und Argumente liefern“ (151). Aus
dieser sehr allgemeinen Formulierung erhilt nicht zuletze Ozelts genaue, den akustischen
Phinomenen und deren kiinstlerischer Reflexion zugewandte Untersuchung eine grund-
sitzliche Legitimation. Theodor W. Adornos spricht iibrigens in der>Negative[n] Dialektike
mit einem Rekurs auf den Kantischen Imperativ von einem ,leibhaft* ,Hinzutretenden
am Sittlichen nach Auschwitz: ,Nur im ungeschminkt materialistischen Motiv iiberlebt
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Moral, womit Handkes Rekurs auf primire Prozessen sinnlicher Erfahrung noch einmal
eine andere Perspektive nach 1945 bekommen wiirde.

Es muss hier bei punktuellen Andeutungen bleiben, obwohl gerade diese beiden Kapi-
tel, von Handkes Gerdusch-Darstellungen ausgehend, so viele erhellende, ungewshnliche
Verbindungen herstellen: Zum Beispiel zu Charly Chaplin, der oft in Handkes Werk
hereinspielt und der ihm wie eine Parallelfigur zu Kafka erscheint, oder zu Becketts Werk,
als dessen liebevolle Kontrafaktur sich Handkes >Bis das der Tag euch scheidet« versteht.
Auch die Subkapitel zur Bedeutung des Films bei Handke und seine eigenen filmischen
Arbeiten konnen hier nur erwihnt werden, allesamt sind das kleine analytische Essays, die
ginzlich ungewohnte Perspektiven aufreiffen und einem Freude machen am Bedenken
iiberraschender Konstellationen. Ahnliches gilt fiir die Studien zum Rhythmus, in denen
sich die durchgehende Qualitit einer Untersuchung zeigt, die genaue literarische Forma-
nalyse und philosophische Reflexion zu verbinden weif3, eine Reflexion, die nie in abstrakte
Lebensferne abgleitet. Auch hier erweist sich Ozelts Buch als ein Standardwerk, das einen,
wo man es aufschligt, hineinfiihrt in das Nachdenken iiber rhythmische Gestalten, sei es,
wie im sechsten Kapitel, des Psalms oder der Litaneien genauso wie des Beat, des Blues oder
der Volksliedtradition. Das siebente und letzte Kapitel — ,Grundziige klangbezogener Be-
deutungsgenese in Handkes Erzihltexten — nimmt, von Kategorien der Erzihltextanalyse
ausgehend, eine erginzende Blickverlagerung in der Auseinandersetzung mit den Klingen
vor. Denn bis dahin wurde vor allem der ,,Klang® als ,,Grundkategorie” in den ,,plurime-
dialen Gattungen® erforscht. In der Prosa aber spiele, anders als zum Beispiel auch in der
Lyrik, ,die klangliche Verfasstheit der Sprache [...] in der Regel eine untergeordnete Rolle®.
Gerade aber die Tatsache, dass Handke sich ,jenseits aller medialen Notwendigkeit den
wesentlichen Bestandteilen der Erzihlung bereits tiber Klinge gendhert hat®, wird fiir Ozelt
zu einem letzten Beweis von deren ,integrale[m] Stellenwert®, der auflerdem die implizite
und explizite Grundthese seiner Arbeit unterstreicht, dass der Autor hier einer der beson-
deren und exemplarischen ,Formen literarischer Bedeutungsgenese® auf der Spur ist (2571.).

Es ist die Spur, der Ozelts Arbeit nachgeht, und es zeichnet ihn aus, dass er, mit einem
beeindruckenden theoretischen und literarischen Wissen ausgestattet, den Bereich des
Vor- oder Aufersprachlichen, ohne den die Literatur nicht auskommt und auf den sie noch
in ihren beredtesten Formen verweist, so weit wie moglich und so nachvollziehbar und
verstindlich wie méglich erforscht hat. Vielleicht, dass er gegen das Ende des Buchs, was
den herbeizitierten philosophischen Resonanzraum angeht, zu viel des Guten getan hat,
vielleicht, auch nur gegen den Schluss zu, dass die Arbeit ein wenig sprunghaft wird, nicht
lang genug bei den Phinomenen und deren ruhiger Bestimmung bleibt oder dass sie —
nicht oft — dem geldufigen kulturwissenschaftlichen Jargon nahe kommt, aber das wiegt
alles wenig im Vergleich zur Arbeit insgesamt, die in der Genauigkeit der Beschreibung
der Textphidnomene, in der Fihigkeit zur philosophischen Reflexion und in der stupenden
Kenntnis sowohl des Werks von Peter Handke wie der Sekundirliteratur beeindruckend
ist. Auf jeder Seite lernt man bei Ozelt etwas Neues kennen, einen interessanten Gedan-
kengang, eine iiberraschende Verbindung, eine aufschlussreiche Lesart, und das in einem
Buch, das an die 350 Seiten hat.

Und was auch verwundert: dass dieses komplexe Standardwerk, das sich als Habilitati-
onsschrift gut ausnehmen wiirde, von einem jugendlichen Verfasser als Magisterarbeit bei
Karl Wagner an der Universitit Wien eingereicht worden ist.

Hans Holler (Salzburg)
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PETER V. Z1iMa, Essay, Essayismus. Zum theoretischen Potenzial des Essays: Von
Montaigne bis zur Postmoderne, Wiirzburg (Konigshausen & Neumann) 2012,
XI+2928.

Seawomir Le$niak, Die Entwicklung des Essays. Literarische Transformation
der mathematischen Funktionalitit bei Rudolf Kassner, Walter Benjamin, Robert
Musil und Vilém Flusser, Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2013, 146 S.

In den letzten zwanzig Jahren hat sich, das kann man mittlerweile als Konsens festhalten,
der Diskurs tiber den Essay, der zusammen mit (anderen) Ego-Dokumenten (Tagebuch,
Brief) lingst zu einer vierten Gattung der Literatur avanciert ist, einschneidend verindert,
und zwar, wie Stawomir Leéniak in einer Studie iiber Robert Musil, Rudolf Kassner, Walter
Benjamin und Vilém Flusser festhilt, im Sinne einer Verschiebung von der Gattungsfrage
zum Modus:

In der deutschsprachigen Essayforschung hat sich seit den 90er-Jahren ein signifikanter Rich-
tungswechsel vollzogen, der den Fokus von der Frage der Gattungsbestimmung des Essays
[...] auf den grundlegenden ,modernen‘ Reflexionsmodus verlegt. Durch die Forschungsver-
schiebung wird der Essays als Textform allenfalls zu einer moglichen, doch nicht notwendigen
Variante des Essayismus [...]. (9)

Die Essay-Forschung seit den 1990er-Jahren hat aus der Not, den Essay als Gattung
zu bestimmen, gleichsam eine Tugend gemacht, indem sie den Gattungsbegriff zum Teil
vollstindig aufgelost hat.') In dieser von Le$niak bezeichneten Richtung geht der Klagen-
furter Komparatist Peter V. Zima noch einen Schritt weiter, wenn er in seiner jiingsten
Studie iiber den Essay sein Interesse fast ausschliefSlich auf dessen ,,theoretisches Potenzial
verlagert.

Statt also noch einmal formale Gattungsbestimmungen im Gefolge einer traditionellen
Asthetik zu versuchen, konzentriert sich Zima gattungsiibergreifend auf die Herausarbei-
tung von spezifischen strukeurellen Merkmalen und Mustern. Dabei verweist er einerseits
auf den theoretischen Gestus, wie er dem Musil'schen Méglichkeitssinn innewohnt, und
andererseits — und darin besteht die innovative Leistung des Buches — auf Michail Bachtins
Konzept der Dialogizitit und des Intertextes. Die Bestimmungen, die dabei angefiihrt wer-
den, dhneln iiber weite Strecken jenen, die Bachtin dem modernen Roman zugeschrieben
hat. Bekanntlich hat der russische Post-Formalist den Roman nicht einfach als eine Ausfor-
mung des Epischen, sondern als eine hybride Meta- und Hypergattung bestimmt, die durch
Pluralitit und Vielfalt von Perspektive, Gattung, Sprache und Ideologie, Ambivalenz und
Alteritit charakeerisiert ist (1-10). Den essayistischen , Intertext“ mit seinem unverkennba-
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) WoLrGaANG MULLER-FUNK, Erfahrung und Experiment. Studien zu Theorie und Ge-
schichte des Essayismus, Berlin 1995; — CHRIsTIAN SCHAREF, Geschichte des Essays. Von
Montaigne bis Adorno, Géttingen 1999.

) Ders., Die Dichter der Philosophen. Essays iiber den Zwischenraum von Denken und
Dichten, Miinchen 2013.
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,Der Roman®, schreibt der Verfasser an einer Stelle, ,, schliefst thematisch an das Ende
des Essays an“ (181). Mit der Nihe zum Roman 6ffnet die Studie ein neues perspektivisches
Fenster, handelt sich aber auch ein gewisses Problem ein. Das Lob der Unschirfe ist uns
nicht blof§ aus dem Diskurs tiber Essay und Essayismus, der diese programmatisch und
gattungsmiflig in sich trigt, vertraut, sondern ist auch ein zentrales Moment jenes Unter-
nehmens, das mehr ist und sein will als eine Theorie, nimlich auch eine philosophische
Technik reflexiven Lesens nach dem Ende der Ideologiekritik: die Dekonstruktion. Zimas
Uberlegungen steuern auf einen Punkt zu, wo Roman und Essay nicht mehr unterscheidbar
sind und auch nicht sein wollen. Insofern wird praktisch jeder moderne und postmoderne
»asianische” Roman, der sich als hybrides dsthetisches Format und ,Medium° theoretischer
Reflexion begreifen lisst, zum Essay, so wie das dann auch im Anwendungsteil des Buches
der Fall ist, wenn Zima plausibel und behutsam Diderots berithmte philosophische Roma-
ne (Jacques le Fatalistec und >Le Neveu de Rameau) (57-81) oder auch Pirandellos »Une,
nessuno centomila«als Essays liest. Es sind vor allem der Méglichkeitssinn, die Ambivalenz
und der Konstruktivismus von Pirandellos »Umorismos, die Zima zufolge den Roman als
solchen als Essay erscheinen lassen (181-188). In einem Atemzug mit Pirandello erwihnt
der Autor dabei Autoren wie Kafka, Proust und Svevo. Die klassische Moderne ist demzu-
folge durch und durch essayistisch.

Dabei geht es nicht so sehr um die Frage, dass und wie der moderne Roman etwa bei
Musil, Broch, Joyce oder Thomas Mann von essayistisch-diskursiven Elementen durch-
setzt auf aufgezehrt wird, vielmehr verschmilzt der modernistische Roman als nicht-naiver,
unsentimentalischer, das heiflt reflexiver Modus des Schreibens mit dem Essay, weil er eben
das gleiche , theoretische Potenzial  in sich trigt: Offenheit und Konkretheit des Denkens.
Damit wird der Essayismus zu einem tragenden Element dessen, was man heute unter
Einschluss ihres ,postischen’ Nachspiels als klassische Moderne bezeichnet.

Fiir den deutschsprachigen Leser mutet dabei iiberraschend an, dass der Autor die
Spitmoderne mit Nietzsche, Baudelaire und Dostojewski zeitlich in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts beginnen lisst, was sich vielleicht durch die Engfiihrung von Aufklirung
und Moderne erkliren lsst, was aber den gingigen Vorstellungen von Moderne, wenn
man diese wirklich zeitlich iberhaupt genau festlegen mochte, eigentlich widerspricht.

Zima radikalisiert noch eine andere semantische und theoretische Weitung, die schon
in dem eingangs erwihnten Diskurs iiber Essay und Essayismus seit den 1990er-Jahren
angelegt gewesen ist, wenn er diesen zustimmend als Antipoden zum System und zum
Szientismus ansicht und ihn damit automatisch in die Nihe der Kritischen Theorie und
dariiber hinaus der Dekonstruktion stellt. Die entscheidenden ,Merkmale des Essays —
Nichtidentitit, Offenbeit, Erfabrung, Ambivalenzbewusstsein, Selbstreflexion, Kontingenz,
Konstruktivismus und Dialog—werden in der jeweiligen Gesellschaft mit Sinn erfiillt” (29).
Sie charakterisieren die Figur des Intellektuellen, in dem sich die kulturelle Epiphanie
des ,individuellen Subjekts und seiner stets bedrohten Autonomie am deutlichsten mani-
festiert. Das utopische Moment alles Essayistischen, das die Studie ortet, wire demnach
anti-ideologisch. Die Dekonstruktion 6ffnet einen Raum, der unbestimme und offen bleibt
und im Gegensatz zu den klassischen neuzeitlichen Utopien nicht fixiert wird und, das ist
Kern des Adorno’schen Bilderverbots, nicht mit eben ideologischem Mobiliar ausstafhert
ist (30-34).

Fiir Zima ist die prinzipielle Feindschaft gegeniiber System und Definition und die
Ablehnung des szientistischen Logozentrismus ein konstitutives Merkmal des , Essays®
oder, genauer ausgedriickt, bestimmter essayistischer Denk- und Schreibformen. Aber
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gerade im Hinblick auf Friedrich Schlegel, dem Zima ein eigenes Kapitel widmet, lisst
sich zeigen, dass jedwede Art von programmatischer Fragmentaristik von ihrem Wider-
sacher, dem religiosen, philosophischen oder wissenschaftlichen System, einigermaflen
systematisch abhingig bleibt. Das ergibt sich nicht nur aus der Logik der Negation, son-
dern auch daraus, dass bei Novalis und Schlegel das Fragment ja immer auf ein Ganzes
verweist, das sich indes nur bruchstiickhaft in eben diesem zeigt. Der Essay, ein kultu-
reller und intellektueller Parasit, setzt als Sinnhorizont stets schon jene Ordnung und
jenes System voraus, gegen die er opponiert. Der Witz der Subversion ist nur wirksam in
seiner Invektive gegen die Ubermacht eines geordneten und scheinbar gesicherten Seins.
Es spricht fiir die reflexive Kraft von Derridas Denken, dass ihm die Grenze der Dekon-
struktion im Hinblick auf das, was er abendldndischen Logozentrismus genannt hat, stets
bewusst gewesen ist. Dariiber hinaus lasst sich in einer Gegenlinie von Bacon iiber Bense
bis zu Musils zeigen, wie viel der okzidentale Essayismus dem naturwissenschaftlichen
Szientismus verdanke, der ja keineswegs nur und ausschliellich mit System, post-religioser
Metaphysik und Deduktion zu beschreiben ist, sondern das Moment des Offenen und
Experimentellen in sich trigt, was Zima selbst durch seine iiberraschende Bezugnahme
auf Popper unterstreicht (263ff.). Wie Lesniak in seiner speziellen Untersuchung tiber
literarische Transformationen von mathematischer Funktionalitit zeigt, entsteht durch
die Auseinandersetzung mit dem streng Logischen etwas vollig Neues und insofern ist
das essayistische Verfahren, das auf der Sprache beruht, immer auch ein Moment des
wissenschaftlichen Prozesses selbst.

Zwar raumt Zima ganz zu Anfang seiner Studie ein, dass man in Analogie zu Bachtins
typologisch-historischer Romantheorie, die bekanntlich monologische und dialogische
Romane unterscheidet, auch von monologischen und dialogischen Essays sprechen kénnte
(IX), aber dieser Gedanke wird in der Studie leider nicht weiter verfolgt, weil Zima den
dialogischen Essay — das spielt auch ein Moment der Wertung hinein, die der Rezensent
teilt — fiir das moderne selbstreferenzielle schreibende Denken fiir viel mafigeblicher hile
als den monologischen, der die historische Erblast dessen in sich trigt, das trotz aller Be-
mithung um eine neutrale Behandlung (ich denke etwa an Mannheims Buch »>Ideologie
und Utopie, 1929) mit einem historischen Stigma versehen ist: das Feld der Ideologie und
des Ideologischen.

Bachtin hat bei aller Priferenz fiir das Dialogische und auch rdumlich Offene, den
modernen Roman iibrigens als eine Kombination beider Typen, des offenen wie des ge-
schlossenen, begriffen, wie sie sich seit dem 17. Jahrhundert ausgebildet haben. Sowohl der
dialogische Dostojewski als auch der monologische Tolstoj wiren aus dieser Warte Teil der
literarische Landkarte der okzidentalen Moderne.

Zimas Priferenz fithrt auch dazu, dass Lukdcs’ frithem und fiir den Diskurs iiberaus
wichtigem Essay iiber den Essay aus >Die Seele und die Formen« (1911) das isthetisch-
theoretische Adelspridikat des Essayistischen gleichsam aberkannt wird, weil der ungari-
sche Philosoph den Essay als Vorform des Systems begreift und damit den essayistischen
Einspruch der Frithromantik eines Novalis gegen das philosophische System des deutschen
Idealismus gewissermaflen ermifSigt und neutralisiert, ihn in die idealistische Philosophie
integriert. Der Platon-Bezug nimmt dabei eine Schlisselstellung ein, wenn die Dialoge
als unverzichtbares essayistisches Hilfsmittel fiir die Entfaltung und Darstellung eines
systematischen Denkens angesechen werden.

Mit und gegen Zimas Konzept gesprochen, lasst sich fiiglich behaupten, dass viele
Essays, gerade der des spiten 19. und der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, dialogische
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und monologische Komponenten enthalten. Das gilt in etwa fiir Friedrich Nietzsche, dem
ein breites Kapitel im Buch gewidmet ist. Uberwog nimlich in der ersten Hilfte die eher
monologische Interpretation seiner Essayistik, so hat sich im Gefolge der franzésischen
Philosophie (Foucault, Deleuze, Derrida) eine eher dialogische und ironische Sichtweise
des Philosophen durchgesetzt. Dass Nietzsche nicht nur mit der eleganten Feder formu-
liert, sondern auch mit Hammer und Amboss diktiert, ist indes, wenn man das Werk als
gesamtes betrachtet, unverkennbar. Es gibt mindestens zwei Nietzsches, den eleganten
feinsinnigen conversateur und den sprachmichtigen Propheten, der historisch eine ver-
hingnisvolle Wirksamkeit gezeitigt hat.

Warum iibrigens nicht Freud mitberiicksichtigen, den ,Entdecker” der Ambivalenz,
der ins Gesprich mit seiner Leserschaft eintritt, Geschichten erzihlt und damit immer
wieder sein eigenes System subvertiert? Auch im Falle Freuds, eines glinzenden Stilisten
und Metaphorikers, liefSen sich im Sinne einer Briichigkeit, die nicht als Makel angesehen
werden muss, eine Uberlagerung monologischer wie dialogischer, szientistischer wie essay-
istischer Momente ausmachen.

Inwiefern lassen sich theoretische und philosophische Texte dem Essayismus zuschla-
gen? Zima stellt eine Nihe all jener philosophischen und theoretischen Konzepte zum
Essay her, die vom Einspruch gegen wissenschaftlichen Konformismus, Moralismus oder
Rationalismus getragen sind: Das gilt fiir Adornos Werk, dessen monologische und apo-
diktische Seiten in der Untersuchung etwas zu kurz kommen, aber auch fiir den Essayisten
der franzdsischen Nachkriegszeit par excellence, Roland Barthes, dessen »Lust am Text« —
ein Glanzstiick des Buches — der Klagenfurter Literaturwissenschaftler einer eingehenden
Lektiire unterzieht und dabei auch ein psychoisthetisches Moment freilegt: Essayismus
lasst nicht zuletzt auch als ein Protest gegen die Lustfeindlichkeit und Askese der modernen
Wissenschaft verstehen, die im Ubrigen nicht deren einziges Erbe der abendlindisch-
christlichen Metaphysik darstellen.

Was die Studie unterlisst, ist die aus der im Buch gewéhlten Perspektive naheliegende
Frage nach den essayistischen Qualititen der Derrida’schen Dekonstruktion, etwa parallel
und zugleich kontrastiv zu Barthes und Adorno. Das Werk eines der wichtigsten Denker
in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts bleibt eine augenfillige Leerstelle im Buch.
Ich meine damit nicht nur die unverkennbaren impliziten und expliziten gemeinsamen
Merkmale, die fiir den Essay ebenso gelten wie in wohlwollender Interpretation fiir die
Dekonstruktion, sondern auch, um nur einige Charakteristika anzufiihren, den Schreib-
stil, den Gestus, den Manierismus, das spielerische Moment der Denkform, die Suche
nach neuen ,fliissigen” Darstellungsformen, das Moment der Alteritdt. Eine solche Un-
tersuchung steht, wenn man von den Selbstduflerungen des Philosophen einmal absieht,
tatsichlich noch aus.

Um aber abschlieffend auf die bestechende Qualitit von Zimas Buch zu sprechen
zu kommen: Diese liegt nicht zuletzt darin, dass sie den essayistischen Postulaten Folge
leistet, binire Oppositionen weithin vermeidet und den Tonfall des Gespriches wihlt.
Psychoisthetisch ist (dialogischer) Essayismus auch eine Denkform, die sich durch die
Sublimierung von Aggressivitit charakterisieren ldsst und deren Utopie auch in einer
strukturellen Friedfertigkeit liegt. Nur so ist es erklirlich, dass das Buch auch prima vista
so Essayismus-ferne Denker wie Popper und Habermas zu Wort kommen lisst. Dadurch
erhilt Habermas’ Kommunikationsmodell eine Bedeutung, die systematisch gar nicht so
intendiert gewesen sein mag, die essayistisch bedacht hingegen in einem ginzlich anderen
Licht erscheint als in Habermas’ sozialphilosophischem Rationalismus.
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Die Studie versiumt es auch nicht, die politische Bedeutung des in dem Buch heraus-
gearbeiteten theoretischen Potenzials des Essayismus zu erwihnen. Angesichts einer voll-
stindigen Okonomisierung von Kultur, Wissenschaft und Gesellschaft ist nachhaltiger
Einspruch vonnéten. Gegen die falsche und perfekte Form von Rationalitit legen essay-
istische Schreibweisen durch ihr blofes Dasein, durch ihre Denkweise Widerspruch ein.
Die freie Bewegung geistiger Prozesse ist, wie Zima konstatiert, gerade im akademischen
Bereich auf eine neue und absurde Weise bedroht durch rationalistische Prozeduren der
Evaluierungen und Messungen, durch vorgefertigte Forschungsprogramme und durch
biirokratische Sprachkontrollen, die dem Essayismus stets fremd gewesen sind.

Wenn man skeptisch sein will, dann sind die Manifestationen des Essayistischen, die
als Korrektur gegen prekire Entwicklungen so sehr vonnéten wiren, aus dem politischen
Leben, aus den Medien und auch aus der akademischen Theorie so verbannt wie einst-
mals die Phantasie aus E. T.A. Hoffmanns dystopischer Aufklirungslandschaft in seinem
Kurzroman »Klein Zaches.

Wolfgang Miiller-Funk (Wien)

Osterreichisch-franzosische Kulturbeziehungen 1867-1938. France-Autriche:
leurs relations culturelles de 1867 a 1938, hrsg. von S1GURD PAuL SCHEICHL und
KarL ZIEGER (= Innsbrucker Beitrige zur Kulturwissenschaft. Germanistische
Reihe; Band 78/Presses Universitaires de Valenciennes «hors collection»), Inns-
bruck und Valenciennes (Innsbruck University Press/Presses Universitaires de
Valenciennes) 2012, 290 S.

Eine systematische Zusammenschau der Kulturbezichungen zwischen Frankreich und
Osterreich steht nach den Herausgebern zwar noch aus, wohl aber gebe es eine Fiille von
Einzelstudien, die diese transnationalen Wechselbezichungen, insbesondere auf dem Ge-
biet der Literatur, abzudecken suchten. Die hier versammelten Aufsitze gehen aus Vortri-
gen hervor, die 2009 und 2010 im Rahmen von Symposien in Valenciennes bzw. Innsbruck
gehalten wurden, und sollen in ein geplantes Lexikon der osterreichisch-franzésischen
Kulturbezichungen einflieen, das den Zeitraum von Maria Theresia Regierungsantritt
1740 bis 1938/39 umfassen wird.

Den Auftakt dieser Monografie bildet JacQuEs LE RIDER, der sich in seinem Beitrag mit
dem Bild Osterreich-Ungarns in gelehrten Diskursen von 1867 bis 1914 auseinandersetzt.
Bis zur Niederlage der habsburgischen Armee gegen die Preuflen bei Kéniggritz 1866 do-
minierte in Frankreich ein negatives Osterreichbild, das sich nach dem fiir Frankreich un-
giinstigen Ausgang des Deutsch-Franzésischen Kriegs und der Griindung des Deutschen
Reichs 1871 allerdings wandelte. Ab 1867 war die Habsburgermonarchie mithin nicht
mehr Frankreichs Erzfeind und trat in ihrer Bedeutung fiir die franzésische Auflenpolitik
hinter Groflbritannien, Preuflen und Russland zuriick. Wihrend Paris C)sterreich—Ungarn
weniger Beachtung schenkte, interessierten sich franzésische Germanisten und Historiker
seit 1867 und 1870 vermehret fiir die ,spécificité autrichienne® (25). Der Historiker Saint-
René Taillandier sicht in Osterreich ein Bollwerk gegen den Pangermanismus und den
Panslawismus und plidiert fiir die Transformation des Habsburgerreichs in eine Fodera-
tion aus Deutschen, Slawen und Ungarn. Im Gegensatz dazu duflerten die franzésischen
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Slawisten in ihren Publikationen Bedenken hinsichtlich des Ausgleichs, der die Frage der
Tschechen und Polen unberiicksichtigt lieff. Insgesamt zeichnen sich die gelehrten Dis-
kurse durch ihre Ambivalenz aus, zumal sie dem Vielvélkerstaat keine Zukunft beschei-
nigen, zugleich aber seine stabilisierende Rolle im politischen Gefiige Europas betonen.

IrENE CaGNEAU untersucht in ihrer Arbeit einschligige Kommentare zur dsterreichi-
schen Politik und Diplomatie in der Zeitschrift »Revue des Deux Mondes< im Zeitraum
von 1867 bis 1914. Die von der Verfasserin verhandelten Autoren heben ,la grande fai-
blesse et les menaces de dislocation® (47) hervor, welche die Donaumonarchie bedrohe.
Wiewohl diese mehrheitlich die Auffassung teilen, dass der Ausgleich den Zerfall des
Habsburgerreichs verhindere, treten andere wie der Historiker Emile de Laveleye und der
bereits erwihnte Saint-René Taillandier fiir die Schaffung eines foderierten Staates nach
dem Vorbild der Schweiz ein. Im Licht der in der »Revue des Deux Mondes« geduflerten
Stellungnahmen erweist sich Osterreich-Ungarn als unerlisslicher Puffer zwischen Preu-
Ben und Russland und erscheint als ,I'ami naturel de la France® (52). Louis Léger und
Ernest Denis, Frankreichs fithrende Slawisten, kommen in dem Periodikum allerdings
nicht zu Wort, weil ihre 8sterreichkritische Haltung nicht mit der politischen Linie des
Blatts konform geht, die sich mit den Begriffen ,,conservatisme, prudence et modération®
(54) restimieren ldsst. Aus der Sicht der »Revue des Deux Mondes« bleibt die heterogene
osterreichisch-ungarische Monarchie letztlich ein schwer fassbares Konglomerat, fiir des-
sen Stabilitit allein Kaiser Franz-Joseph biirge.

Marc LacHENY beleuchtet die wechselseitigen Diskurse tiber das Burgtheater und die
Comédie-Frangaise von der Ara Heinrich Laube 1849 bis zur Intendanz Anton Wildgans’
1931, indem er den Diskurs der Direktoren mit dem der Schauspieler vergleicht. Was die
Wiener Theaterlandschaft angeht, kamen auch im 19. Jahrhundert wesentliche Impulse
von den Pariser Bithnen. So genannte comédies-vaudevilles nach dem Vorbild Eugene
Scribes waren auf den Spielplinen der Wiener Vorstadttheater stark vertreten, hinterliefSen
aber auch im dramatischen Werk Nestroys markante Spuren, zumal gar ein Drittel sei-
ner Stiicke auf dramatischen Pritexten franzosischer Boulevardkomédien beruht. Dieser
Gallomanie steht die Tatsache gegeniiber, dass zwischen 1855 und 1865 kein einziges
osterreichisches Stiick auf eine der Pariser Bithnen gelangte. Charakeeristisch fiir die
intensive Rezeption des franzdsischen Schauspiels ist auch der Umstand, dass Grillpar-
zer wihrend seines Parisaufenthalts die dortigen Theater eifrig besuchte, wihrend er die
Wiener Schauspielhiuser verschmihte. Laubes Wirken als Direktor des Burgtheaters war
geprigt vom Bestreben, aus diesem Traditionshaus die fithrende Spielstitte Europas und
ein deutsches Nationaltheater zu machen. Um dieses Ziel zu erreichen, lief§ sich Laube ins-
besondere vom franzosischen Lustspiel inspirieren, wobei die Comédie-Francaise als Vor-
bild und Rivale fungierte, wie aus Laubes Schriften hervorgeht. Sein Nachfolger, Franz von
Dingelstedt, der von 1870 bis 1881 die Leitung des Burgtheaters innehatte, wandte sich
vom Pariser Unterhaltungstheater ab und setzte eine Moli¢re-Renaissance in Gang. 1890
erreichte man am Burgtheater ,den tiefsten Stand des franzésischen Einflusses™ (72) — eine
Situation, die sich erst wihrend der darauf folgenden Ara Max Burckhard indern sollte.
Das Verhiltnis der dsterreichischen und franzésischen Schauspieler war hingegen durch-
wegs von gegenseitiger Wertschitzung bestimmt. Der prominente Burgschauspieler Adolf
von Sonnenthal (1834-1909) unterhielt eine Korrespondenz mit Frédéric Febvre, Edmond
Got und Coquelin ainé, den berithmtesten Vertretern der Comédie-Francaise. Gerade der
Briefwechsel zwischen Sonnenthal und Coquelin demonstriert auf eindrucksvolle Weise,
dass der Kulturtransfer nicht nur von Frankreich nach Osterreich, sondern auch in um-
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gekehrter Richtung erfolgte. LACHENY schliefit seine iiberaus detailreiche Untersuchung
mit einem Seitenblick auf die Auffithrung des>Eingebildeten Krankencanlisslich des 300.
Geburtstags Moliéres am 16. Janner 1922 im Burgtheater ab. Aus diesem Anlass wurden
Anton Wildgans, der das Burgtheater leitete, und der Publizist Raoul Auernheimer zu
den in Paris stattfindenden Festlichkeiten eingeladen. In seiner dort gehaltenen Rede
betont Wildgans die Bedeutung der Comédie-Francaise und des Burgtheaters als Erbe
der Menschheit, das iiber politischen Differenzen zu stehen habe. Auernheimer nimmt in
einem Artikel, der in der franzésischen Presse erschien, auf dieses Ereignis Bezug und lobt
darin die Vorbildwirkung Moliéres fiir die dsterreichischen Dramatiker. Dass Wildgans,
der sich seinerzeit fiir den Krieg stark gemacht hatte, die Franzosen indirekt um Subven-
tionen zur Erhaltung des Burgtheaters bat, entging Karl Kraus nicht, der Moli¢re gelten
lie}, den Burg-Direktor und Auernheimer indes heftig angriff. Damit bestdtigt sich das
Fazit des Verfassers, wonach ,das Polemische eines der auffilligsten Merkmale im wech-
selseitigen Diskurs iiber Burgtheater und Comédie Francaise von Laube zu Wildgans“ (89)
bilde.

Im Sinne eines erweiterten Kulturbegriffs im Bereich der gelehrten Diskurse erweist
sich IrENE CaGNEAUS Fokus auf die franzésischen Juristen und das osterreichische
Strafrecht als zweckmifige Erginzung zu den {ibrigen Beitrigen dieser Aufsatzsamm-
lung. Die Disziplin der Rechtsvergleichung etablierte sich in Frankreich 1846 durch die
Einrichtung eines Lehrstuhls fiir vergleichendes Strafrecht. Maflgeblich ist in diesem
Zusammenhang die Studie »Collection des lois civiles et criminelles des Etats modernes,
mit deren Durchfiihrung Louis-Philippe I. den koniglichen Staatsanwalt Victor Foucher
beauftragte. Der erste Band dieser Sammlung enthilt eine franzosische Ubertragung des
osterreichischen Strafgesetzbuches iiber Verbrechen und schwere Polizeiiibertretungen
vom 3. September 1803. Foucher lobt die klare Regelung des Strafvollzugs und jene Vor-
schriften, die sich auf das Ermittlungsverfahren und die Einvernahme von Beschuldigten
und Zeugen bezichen, hilt aber das in Osterreich noch gingige Inquisitionsverfahren
fiir ricckstindig, steht es doch, wie CAGNEAU anmerke, in klarem Gegensatz zu dem in
Frankreich vorherrschenden Geist des Liberalismus. Angesichts der in Osterreich zudem
noch praktizierten kérperlichen Strafen zweifelt der Verfasser an ,der moralischen Reife
der habsburgischen Erblande® (95). Einen weiteren Meilenstein bei der Entwicklung der
vergleichenden Rechtsforschung reprisentiert Louis-Jean Koenigswarters Abhandlung
iiber die dsterreichische Strafprozessordnung vom 29. Juli 1853, in der die Geschworenen-
gerichte abgeschafft wurden. Koenigswarter, der anders als Foucher tiber eine umfassende
Kenntnis des osterreichischen Strafrechts verfiigte, verteidigt diese Anderung mit dem
Hinweis auf den geringen Bildungsstand insbesondere der Bevolkerung der ostlichen
Kronlinder, welche den Nutzen dieser Form der Gerichtsbarkeit infrage stelle. CaGNEAU
streicht in ihrer Analyse ferner die wichtige Funktion der Société de législation comparée
heraus, die im Februar 1869 zur Férderung der internationalen Rechtsvergleichung in
Frankreich gegriindet wurde. In ihren monatlichen Bulletins sind einige mafigebliche
franzdsische Studien iiber das 8sterreichische Strafrecht zu finden. Die wichtigsten dster-
reichischen Vermittler waren Julius Glaser und Salomon Mayer, die im Periodikum der
Société regelmiflig publizierten.

SyLvie ARLAND bietet Einblick in die Rezeption der 6sterreichischen Kunst und
Kunstgeschichte. Ein wichtiges Bindeglied fiir den 8sterreichisch-franzésischen Kultur-
transfer bildete das 1864 auf Initiative Rudolf Eitelbergs, des ersten Kunsthistorikers der
Universitit Wien, gegriindete Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, das den
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Austausch zwischen Theorie und Praxis des Kunstgewerbes in der Donaumonarchie insti-
tutionalisierte. Da Frankreich als Maf§stab des Geschmacks galt, trachteten das Museum
und seine Schule danach, einerseits die dsthetische Erzichung der Osterreicher und der Be-
wohner der Kronlinder zu vertiefen, und anderseits die Emanzipation vom franzdsischen
Vorbild zu bewirken. Dariiber hinaus leisteten sie einen wichtigen Beitrag zur Einheit
Osterreich-Ungarns und erwiesen sich als tangibler Ausdruck 6sterreichischer Identitit.
Das Museum und seine Schriften waren aber auch im Ausland prisent und wurden in
franzdsischen Kunstzeitschriften hiufig zitiert. In Frankreich reagierte man 1877 auf den
Aufschwung des Kunstgewerbes in Europa mit der Griindung der Société des arts déco-
ratifs und ihrer drei Jahre spiter zum ersten Mal erschienenen >Revue des arts décoratifs«.
Durch den Aufstieg Deutschlands zur europdischen GrofSmacht hatte Frankreich nicht
nur in wirtschaftlicher, sondern auch in wissenschaftlicher und kunstgewerblicher Hin-
sicht einen neuen Rivalen, orientierte sich aber weiterhin an den 6sterreichischen Kunst-
instituten, die wie ihre auslindischen Pendants ,eine letzten Endes europdische Suche®
(124) nach einem nationalen Stil betrieben.

JacQues Le RiDER sucht nach einer Verbindung zwischen Maurice Maeterlinck und
dem Philosophen, Schriftsteller und Publizisten Fritz Mauthner. In seinen Beitrigen zu ei-
ner Kritik der Sprache« (1901/02) formuliert er seine radikale Sprachskepsis und antizipiert
den von der Postmoderne ausgerufenen Bruch zwischen Signifikant und Signifikat. Fiir
Mauthner gerit die Sprache aufgrund der beschidigten Referentialitit sprachlicher Zei-
chen zu einem System von Liigen, das die Kommunikation behindere. Mauthner war mit
Maeterlincks religios motivierter Asthetik des Schweigens vertraut und entdeckte dank der
Lektiire des belgischen Symbolisten die Novalis'sche Sprachskepsis. Schriftsteller aus der
Generation Mauthners wie Musil, Rilke und Hofmannsthal kannten Maeterlincks Schaf-
fen und setzten sich zumindest temporir damit auseinander. LE RIDER gelingt es in seiner
Studie, diesen ,,moment véritablement européen de I'histoire des idées linguistiques et de
la littérature” (146) als Resultat vielschichtiger Transferprozesse darzustellen und damit
einmal mehr die epistemologische Relevanz komparatistischer Forschung zu legitimieren.

HELGA MITTERBAUER versucht eine Zusammenschau der kulturellen Transferprozesse
zwischen Frankreich und Osterreich vor dem Hintergrund der Wiener Moderne und
liefert die lingst filligen theoretischen Grundlagen dieses Bandes. Sie bedient sich dabei
der Kulturtransferanalyse, die kulturellen Transfer als dynamischen und soziologisch
grundierten Prozess zwischen Vermittlern bzw. Vermittlungsinstanzen begreift. Damit
unterscheidet sich dieses Paradigma von der Rezeptions- und Intertextualititsforschung,
die das textuelle Ergebnis eines literarischen Transfers ins Visier nimmt. Auf dem Feld des
Kulturtransfers nehmen Kulturzeitschriften eine Scharnierfunktion ein und férdern zu-
dem den Austausch zwischen den Kunstschaffenden und ihrem Publikum. Schriftsteller,
die sich um 1900 vielfach auch als Journalisten, Herausgeber und Ubersetzer betitigten,
nutzten die Printmedien als zusitzliche Einnahmequelle und diskursive Plactform. Ab
1895 rezipierte der »Mercure de France« die Wiener Moderne und den heute vergessenen
Feuilletonisten und Dramatiker Rudolf Lothar. Rémy de Gourmont, einer ihrer Redak-
teure, publizierte in der »Wiener Rundschauc seine Glosse ,Briefe aus Paris“. Die Wiener
Wochenschrift \Die Wage« wiederum zihlte die franzésischen Literaturkritiker Edmond
Jaloux und Camille Mauclair zu ihren Gastautoren. Anhand der zitierten Beispiele kommt
MITTERBAUER zu dem Schluss, ,dass die interkulturellen Wechselwirkungen einem nicht-
linearen und ,dyschronen’ Netzwerk gleichen, in dem Wertvorstellungen, Uberzeugungen,
Diskurse stindig neu verhandelt werden® (174).
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Wie Hugo von Hofmannsthal und Paul Valéry den angeblichen Niedergang Europas
einschitzten, arbeitet MARTINE SFORZIN in ihrem Aufsatz heraus. Die beiden Autoren,
die einander im Rahmen cines Festessens in Versailles am 25. Mai 1925 kennengelernt
hatten, waren schwer getroffen von der Katastrophe des Ersten Weltkriegs, die sie als
tiefe kulturelle Krise des alten Kontinents begriffen. Hofmannsthal bedauert den seiner
Ansicht nach tibertriebenen Intellektualismus seines Berufskollegen, den er fir den ideal-
typischen Vertreter des franzdsischen 18. Jahrhunderts hile. Wihrend der Franzose die
,Krankheit* Europas als geistige Krise ansieht, unterstreicht der Osterreicher den organis-
mischen Zusammenhang von Kérper und Geist. Meint Valéry, dass das Wesen Europa
als intellektuelles Zentrum der Welt auf der Klarheit des Denkens griinde, glaubt Hof-
mannsthal die européische Idee in ,la profondeur de ’aAme® (182) verwirklicht. Der wahre
Charakterreichtum der Alten Welt offenbare sich demnach im Katholizismus und ihrem
humanistischen Universalismus. Der in der habsburgischen Vergangenheit verwurzelte
Hofmannsthal vertritt ferner die Auffassung, dass Osterreich am besten geeignet sei, Eu-
ropa wieder zu seiner einstigen GrofSe zu verhelfen. Valéry und Hofmannsthal verkérpern
in ihrem Ringen um die Zukunft Europas laut SForzIN jeweils ,’Européen cartésien et
le Habsbourgeois européen® (187).

Spuren von Jacques Offenbachs Operetten bei Nestroy und Kraus geht GERALD STiEG
in seiner Studie nach und stellt fest, dass Ersterer ,.eine nicht unbetrichtliche Rolle in der
Wiener Offenbach-Rezeption” (190) gespielt habe. Der Hinweis, dass 1861 in Wien die
franzésische Vorlage von »Hauptling Abendwind« aufgefiihrt wurde, scheint in diesem
Kontext nicht uninteressant. Sowohl Nestroy als auch Offenbach dienen bei Kraus als
Kontrastfiguren zu Lehdr und Straufi, gegen die Kraus in der >Fackel« leidenschaftlich zu
Felde zog. In Kraus’ musikisthetischem Pantheon rangiert Offenbachs La vie parisiennec
als Inkarnation der Operette an oberster Stelle. Die Hochschitzung, die der Wiener Sati-
riker seinem franzésischen Idol entgegenbrachte, resultierte in einer Reihe von Offenbach-
Lesungen, bei denen der musiktheoretisch wenig gebildete Kraus den auslindischen
Walzerkonig auf seine literarischen Qualititen reduzierte. Als Wiederbeleber Offenbachs
im deutschsprachigen Raum benutzte Kraus den franzdsischen Komponisten auch als
,Kontrapunkt gegen Dummbheit und Barbarei“ (200) der Nationalsozialisten, die sich
Lehdr und Straufl auf ihre Fahnen geheftet hatten.

Den unvermeidlichen Kraus und seine Beziehung zu den franzésischen Germanisten
seiner Zeit untersucht MaRCc LACHENY. Der Herausgeber der>Fackels, der selbst Franzésisch
sprach, hatte ein ambivalentes Verhiltnis zu Frankreich. Er war erziirnt iiber die Besetzung
des Ruhrgebiets durch franzosische Truppen im Jahr 1923 und verurteilte diesen Akt des
Militarismus, akzeptierte jedoch Frankreich und seine Verbiindeten als notwendiges Ge-
gengewicht zur preuf$ischen Kriegsmaschinerie. Auf Betreiben des franzésischen Germa-
nisten Charles Schweitzer, des Grofvaters Jean-Paul Sartres, wurde Kraus im Mirz 1925
an die Sorbonne eingeladen, wo er Vortrige in deutscher Sprache hielt und unter anderem
Ausziige aus den >Letzten Tagen der Menschheit« vortrug. Kraus wurde in der Folge gar
dreimal fiir den Nobelpreis vorgeschlagen, wie aus einem von Schweitzer und seinem Ger-
manistenkollegen Charles Andler unterzeichneten Schreiben an das Nobelpreis-Komitee
hervorgeht. Dieser hatte freilich noch andere Freunde in Frankreich wie den Schriftsteller
und Diplomaten Marcel Rey sowie die Germanisten Germaine Goblot und Maximilien
Rubel. Goblot setzte sich fiir die Verbreitung der Kraus’schen Schriften in Frankreich ein
und pflegte ein freundliches Verhiltnis zum Autor der>Letzten Tage der Menschheit. Sie
arbeitete auch an einer Dissertation iiber Kraus, die sie nie fertigstellte. Rubel wiederum be-
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geisterte sich fiir seine Aphorismen, die er zusammen mit Goblot ins Franzésische tibertrug.
Wie LACHENY in seinem Resiimee feststellt, bildete die Grundlage des Transfers zwischen
Kraus und den franzésischen Germanisten von 1925 bis 1930 ,un double mouvement
d‘instrumentalisation (219), wobei der Osterreicher als Waffe gegen den grassierenden
Pangermanismus und die Franzosen von diesem gegen die angebliche Inkompetenz der
deutschen Germanisten und seine Kritiker in der Heimat eingesetzt wurden.

SyLvie ARLAUD beschiftigt sich mit der franzosischen Rezeption des Wiener Architek-
turdiskurses zwischen 1900 und 1930. Die Zeitschrift »Art et décoration« wurde 1897 und
damit im gleichen Jahr wie Ver Sacrums, das Organ des Wiener Secessionismus, gegriindet
und bemiihte sich insbesondere um die Vermittlung des Jugendstils. Maurice Pillard-
Verneuil, der fiir einige Publikationen in »Art et décoration« verantwortlich zeichnet, tritt
fiir einen nationalen Baustil ein und glaubt nicht, dass die germanische Architektur, die
er als schwerfillig, roh und brutal abtut, eine Referenz fiir die franzdsische sein konne,
als deren wichtigste Merkmale er Feinheit, Geschmeidigkeit und Harmonie nennt. Die
Fachzeitschrift »UEsprit Nouveau trigt den Stempel des germanophilen Architekten Le
Corbusier, der sich fiir die Neue Sachlichkeit eines Adolf Loos begeisterte, ab 1915 aber ge-
zwungen war, gegen die monumentale deutsche Architektur aufzutreten, ,,pour se défaire
d’une étiquette pro-germanique difficile a porter dans le Paris de 1920“ (234). Das von
ArvrauD konsultierte Korpus ist mithin geprigt durch den Rekurs auf nationale Stereotype
und das Ringen um die 6konomische Hegemonie im europiischen Raum.

KAaRL Z1EGER geht der Adaptation der Dreyfus-Affire auf deutschsprachigen Biithnen
nach und analysiert zunichst das enorme Echo dieses Falls in der Presse, die in Deutsch-
land das alte Feindbild Frankreich bedient, in Osterreich je nach politischer Couleur
Zola als Verteidiger der Menschenrechte sowie der Ideale der Franzosischen Revolution
hochstilisiert und den jiidischen Offizier als Zielscheibe antisemitischer Ressentiments
missbraucht. Bereits im Februar 1898 wurden die Stiicke >Capitain Dreyfus< und »Zola
auf einer Biithne im Hamburger Vorort St. Pauli mit groffem Erfolg aufgefiihrt. Das Au-
torenduo Hans J. Rehfisch und Wilhelm Herzog nahm sich des Stoffs in dem Stiick »Die
Affire Dreyfusc (1929) an, das am 5. April 1930 im Deutschen Volkstheater Osterreich-
Premiere feierte. Die Rezensenten interessieren sich besonders fiir gattungstypologische
und dramaturgische Aspekte des Dramas, wobei der ideologisch-politische Zeitgeist der
30er-Jahre spiirbar wird. Richard Oswalds Film >Dreyfusc (1930) erhielt nur spérliche Be-
sprechungen, was laut Z1EGER an der damals noch kaum entwickelten Filmkritik liegen
mag. Bemerkenswert ist auf jeden Fall, dass die Dreyfus-Affire nicht zuletzt durch Zolas
energische Interventionen noch drei Jahrzehnte nach der Rehabilitierung des Opfers im
deutschsprachigen Raum den 6ffentlichen Diskurs bestimmte.

Etwas abseits vom Thema bewegt sich WoLrcang Péckrs Uberblick iiber H.C.
Artmann als Ubersetzer aus dem Franzésischen, der sich vor allem mit seiner aus dem
Jahr 1968 stammenden Mundart-Ubertragung von Frangois Villons Balladen einen Na-
men gemacht hat. Wie POckL notiert, bemiihte sich Artmann ,nicht grundsitzlich,
die technisch schwierigen Formen Villons nachzubilden® (259). Als wichtige Figur des
franzdsisch-osterreichischen Literaturtransfers gilt er fernerhin dank seiner deutschen
Versionen franzésischer Komoédien von Moliére bis Giraudoux, die er fiir das Sommerthe-
ater auf Schloss Porcia verfertigte. Wiewohl Artmann einen recht freien Umgang mit den
franzésischen Stiicken zugibt, bezeichnet ihn der Verfasser als kompetenten Ubersetzer,
der allerdings , keine gewagten Nachschépfungen und keine vor Originalitit strotzenden
Ubertragungen® (264) liefere.
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MARLENE MUSSNER spiirt franzsisches Wortgut in Arthur Schnitzlers >Reigen< und
»Leutnant Gustlc auf. Nach einem Aufriss der Geschichte des lexikalischen Transfers vom
Franzésischen ins Deutsche sichtet sie ihr Korpus im Hinblick auf gesamtdeutsche Gal-
lizismen wie ,Rouleaux®, ,chambre séparée” oder ,fad®, dsterreichisch-siiddeutsche wie
,Falott“ und wienerisch-ostosterreichische. Generell lasse sich, so Mussner, fiir das dster-
reichische Deutsch festhalten, dass es noch franzosische Fremdwérter verwende, die im
Binnendeutschen nicht mehr gebriuchlich seien, wobei zudem ein innerésterreichisches
Ost-West-Gefille bestehe, dem das stirkere Auftreten von franzosischen Fremdwértern im
Wiener Raum geschuldet sei. ,,Manche der bei Schnitzler verwendeten Worter®, resiimiert
Mussner, ,,sind nach wie vor im Deutschen sehr gebriuchlich [...]“ (287).

Der von Sicurp PauL ScuiicHL und KaRL ZIEGER edierte Sammelband besticht
durch eine Fiille minutis recherchierter Informationen iiber den 6sterreichisch-franzo-
sischen Kulturaustausch zwischen 1867 bis 1938 und illustriert die Lebendigkeit histo-
rischer Transferprozesse jenseits sprachlicher und kultureller Barrieren. Der konsequent
empirische Ansatz dieser Forschungen entbehrt freilich bisweilen einer theoretischen
Grundierung, die, man darf es sich wiinschen, kiinftige Fachpublikationen leisten werden.

Walter Wagner (Wien)

BenjamiN SpecHT, Physik als Kunst. Die Poetisierung der Elekerizitdt um 1800
(= Studien zur Deutschen Literatur; Band 193). Berlin (de Gruyter) 2010. 448 S.

Benjamin Specht legt eine hervorragende Studie zur Kontextualisierung der physika-
lischen Elektrizititslehre um 1800 in geschichtsphilosophische, anthropologische und
isthetische Zusammenhinge vor. Die Studie setzt sich als Ziel, einerseits herauszuar-
beiten, wie Vokabular, Erkenntnisse und Methode der neuen physikalischen Theorie die
kommunikative Semantik der Epoche prigen, und andererseits darzulegen, welchen Bei-
trag die literarischen Texte dazu leisten, den weltanschaulichen Gehalt der neuen Theorie
zu reflektieren (3). Die Untersuchung beleuchtet aber auch — am Beispiel der Elektrizitit,
die um 1800 als Phinomen auch in der Physiologie, Meteorologie, Chemie, Medizin
beobachtet und untersucht wurde — die Ubergangsphase von der holistischen Naturlehre
zur Ausdifferenzierung der Physik als eigenstindiger Disziplin.

Bisherige Richtungen der literature and science-Forschung fasst Specht unter dem Vor-
zeichen dreier Entwicklungstendenzen zusammen: der , Kompensation“ (Odo Marquard),
der ,Konvergenz® (Jurgen Vogls kulturwissenschaftliche Orientierung der ,Poetologie
des Wissens™) und der ,Konkurrenz* (gemeint sind wohl die science wars der 90er-Jahre)
(16-18). Benjamin Specht kritisiert einerseits die extremen Positionen der science wars,
die lediglich die Unterschiede in den Primissen und Methoden kultur- und naturwissen-
schaftlicher Zuginge markieren und sich somit um die Moglichkeit eines produktiven Dia-
logs bringen, aber auch jene kulturwissenschaftlichen Richtungen, die den literarischen
Texten isthetische und stilistische Eigenheiten absprechen. Als methodische Ausgangsba-
sis setzt Spechts Studie auf Michael Titzmanns Konzept des , kulturellen Wissens®, also auf
die literar-, kultur- und wissenschaftshistorische Kontextualisierung des physikalischen
Wissens, und fragt zugleich auch nach dessen spezifisch literarischer Funktionalisierung,
um die dsthetischen Strategien seiner Poetisierung herauszuarbeiten.
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Spechts Textkorpus fokussiert Texte aus der Feder von Autoren, die selbst eine natur-
wissenschaftliche Ausbildung hatten und somit direkt mit den Fragestellungen, Aporien
und Problemen der Physik ihrer Zeit konfrontiert waren: Johann Wilhelm Ritter, Fried-
rich von Hardenberg, Heinrich von Kleist. So wird im ersten Teil der wissenschaftshi-
storischen Kontextualisierung deutlich gemacht, wie die Literatur noch in der Phase der
reinen Experimentalpraxis schon Teil hat an den diskursiven Praktiken der Konzeptua-
lisierung des empirischen Phinomens , Elektrizitit“. Hier konkurrieren zunichst das in-
duktive Newton’sche mit dem deduktiven Descarte’schen Modell um die Deutungshoheit
als explikative Muster. Spiter wird mit dem Elektrizititskonzept Benjamin Franklins in
den »Briefen von der Elektricitit« (1751, dt. 1758) (67) ein erstes mathematisches Modell
fiir die Beschreibung des Phinomens vorgelegt, das dann erginzt wird von Galvanis be-
rithmten Experimenten zur ,tierischen Elektrizitdt“ (1791). Diese fithrten zum berithmten
»Galvanismus-Streit®, den Volta durch die Beschreibung der ,metallischen Elektrizitit®
und der Erfindung der Ladungssiule um 1800 (79) fiir sich entschied. Der Rekonstruktion
des wissenschaftshistorischen Kontextes der Elektrizititsforschung ist zu entnehmen, mit
welchen Erklirungsdefiziten diese bis zur endgiiltigen feldtheoretischen Formulierung
durch Faraday konfrontiert wurde. Zugleich ist auch zu sehen, wie im wissenschaftlichen
Diskurs mit dem Prozess der zunehmenden Epistemologisierung und Formalisierung im-
mer wieder neue Modelle und Konzepte erarbeitet werden, um das Phinomen qualitativ
und quantitativ zu fassen. Dies macht unmittelbar deutlich, wie die unterschiedlichen Er-
klirungsansitze aus verschiedenen Disziplinen zunichst metonymisch in die (poetische)
Sprache iibergehen, sodann aber metaphorisch verwendet und kulturell tradiert werden,
selbst wenn ihr urspriinglicher wissenschaftshistorischer Kontext nicht mehr prisent ist.
(57)

Ein besonderes Verdienst der Studie ist der Ausgangspunkt der Analyse, der vom
Konnex kulturhistorischer und wissenschaftsgeschichtlicher Fragestellungen insofern pro-
fitiert, als damit gezeigt werden kann, wie die Elektrizitit als nicht erklirtes Phinomen
ein Faszinosum sowohl fiir die Physiologie als auch fiir die Physik und die angehende
Witterungslehre (spater Meteorologie) war, aber auch fiir philosophische und literarische
Fragestellungen. So wird in dem Kapitel zu J. W. Ritters »Physik als Kunst deutlich, wieso
das unerklirte Phinomen der Elektrizitit Wissenschaftler und Dichter zugleich faszinie-
ren konnte: weil es sich als verbindendes Medium zwischen Organischem und Anorga-
nischem, Kraft und Phinomen, Geist und Materie konzeptualisieren lief§ (90).

Das Kapitel zu Friedrich von Hardenberg analysiert sowohl dessen erkenntnis- und
wissenschaftstheoretische Reflexionen in Bezug auf die galvanische Elektrizitdtslehre
und die daraus resultierenden Darstellungsprobleme als auch deren Funktionalisierung
im poetischen Werk. Sehr interessant ist Spechts Hypothese, dass Hardenberg nicht nur
fundierte Kenntnisse iiber Ergebnisse der physikalischen Forschung seiner Zeit besafs,
sondern dass er auch das dreigliedrige Funktionsprinzip der galvanischen Kette per Analo-
gieschluss umwandelt: zum grundsitzlichen Interaktionsprinzip zwischen Verstand, Sinn
und Seele im Erkenntnisprozess (261). Specht zufolge ist die Poetisierung nicht lediglich
die Wiedergabe oder Umsetzung des theoretischen Konzepts in literarische Sprache,
sondern ein schopferischer Prozess, durch den das urspriinglich physikalische Modell
weiterentwickelt und umfunktioniert wird. So beschreibt Specht in einer so subtilen wie
tiefgehenden Analyse den Konnex zwischen der Galvanismus-Forschung und Harden-
bergs Symboltheorie (269) und zeigt dessen Konsequenzen fiir die poetische Praxis anhand
des Klingsohr-Mirchens.
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Kleists Poetik funktionalisiert die Theorie der Elektrizitit im genau entgegengesetzten
Sinne: sie setzt nicht auf die Denkfigur einer héheren Synthese, sondern inszeniert die
polaren Gegensitze als Poetologie des Widerspruchs. Das zeigt Specht sowohl anhand von
Kleists Essays >Allerneuester Erziechungsplanc und »Uber das Marionettentheater« als auch
an der Novelle »Der Findling., die das Prinzip des Widerspruchs inszeniert und zugleich
subvertiert.

Sein Fazit zieht Benjamin Specht, indem er in Anlehnung an Hans Blumenbergs »Para-
digmen zu einer Metaphorologie« und an Harald Weinrichs Konzeption der Metapher als
Bildfeldtheorie fiinf Kriterien formuliert, nach denen die Elekerizitit als ,,epochale Meta-
pher um 1800 fungieren kann: die Schwierigkeiten der wissenschaftlichen Konzeptua-
lisierung des Phinomens zwischen Experimentalpraxis und formalisierter Beschreibung,
das spannungsvolle Verhiltnis zwischen Bild und Begriff, die damit verbundene Breite
des Deutungsspielraums zwischen Offenheit und Konvention, die Syntheseleistung der
metaphorischen Begrifflichkeit zwischen Konkretion vs. Abstraktion und die tropische
Funktionalisierung der Elektrizitit im schwankenden Pendeln zwischen dem Metapho-
rischen und dem Metonymischen. Anhand dessen legt Specht sehr iiberzeugend dar, dass
die Aporien, die die Elektrizititslehre um 1800 im wissenschaftlichen Kontext aufwirft,
ihre Entsprechungen im kulturhistorischen Kontext haben und dass ausgerechnet anhand
des spannungsvollen Bildfelds, das die Elektrizitdt bietet, epochale Problemkonstellati-
onen benannt werden kénnen, die in den literarischen Texten nicht nur topisch oder mo-
tivisch aufgegriffen werden, sondern auch deren Struktur, poetologische Voraussetzungen
und epistemologische Implikationen prigen.

Benjamin Spechts Monographie ist fundamental fir die literature and science studies,
die sich den wissenschafts-, kultur- und literarhistorischen Problemkontexten der Sattelzeit
widmen, und wird, gemeinsam mit Michael Gampers 2009 erschienenen Monographie
»Elektropoetologie. Fiktionen der Elektrizitit 1740-1870¢, wegweisend sein fiir das im
deutschsprachigen Raum bisher wenig beackerte Forschungsfeld der Interrelationen zwi-
schen Physik und Literatur.

Aura Heydenreich (Erlangen)






	100_spk43_1_2_bartsch_167-172
	110_spk43_1_2_hoeller_173-177
	120_spk43_1_2_mueller_178-181
	130_spk43_1_2_wagner_182-187
	140_spk43_1_2_heydenreich_188-190



